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Narodowe Centrum Kultury Filmowej (NCKF) zostato powotane do zycia w 2015 roku na mocy umowy
0 wspotprowadzeniu instytucji ,,EC1 £édz — Miasto Kultury” w todzi, zawartej miedzy Miastem t6dz
a Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego. kii

Formalnie NCKF ma status Oddziatu ,EC1 tédZ — Miasta Kultury” w todzi, a kieruje nim Zastepca
Dyrektora ds. Specjalistycznego Oddziatu Narodowe Centrum Kultury Filmowej. W strukturze Centrum
zostaty wyodrebnione trzy jednostki: Dziat Edukacji Filmowej, Dziat Wystaw i Projekcji oraz Dziat
Upowszechniania Kultury Filmowej. Dziaty i Wydzialy o charakterze administracyjnym
i eksploatacyjnym sg wspdlne dla catego kompleksu ,EC1 téddz — Miasto Kultury” w todzi.

Sercem NCKF beda narracyjne, multimedialne, interaktywne i korzystajace z najnowoczesniejszych
form wystawienniczych ekspozycje opowiadajgce o historii kina polskiego, przemianach technik
audiowizualnych i realizacji produkcji filmowych. Wystawy uzupetni szerokie spektrum dziatan
edukacyjnych: spotkania z ludzmi kina, projekcje filmowe i warsztaty dla wszystkich grup wiekowych.
Znajdzie sie tu takze nowoczesna Pracownia Badawcza z bogatym ksiegozbiorem filmoznawczym,
umozliwiajgca dostep do zdigitalizowanych zasobdw polskiego i $Swiatowego kina, powigzana
z centrum badawczym i archiwistycznym. Na odwiedzajgcych bedg czekaty kawiarnie, restauracje
i strefy wypoczynku, na biznes: zaplecze konferencyjne i eventowe.

Wyijatkowa srédmiejska lokalizacja, w bezposrednim sagsiedztwie dworca tdédz Fabryczna, pozwoli
przeksztatci¢c NCKF w otwarte, przyjazne i atrakcyjne miejsce spotkan i jeden z najmodniejszych
adresow w todzi, a status narodowej instytucji kultury oraz bogaty program dziatan przyciggnie tu
mitosnikow kina z kraju i zagranicy.

Siedziba Narodowego Centrum Kultury Filmowej miesci sie w budynkach: N, S1 i S2, stanowigcych
wschodnig cze$¢ dawnej elektrocieptowni EC1 przy ulicy Targowej 1/3 w todzi. Kompleks zostat
poddany gruntownej rewitalizacji, obejmujgcej renowacje zabytkowych i budowe nowych przestrzeni,
jednak wedtug pierwotnej koncepcji przeznaczenie obiektow, w ktérych obecnie prowadza swojg
dziatalno$¢é centra wchodzace w sktad ,,EC1 £ddz — Miasta Kultury”, byto inne.

Gtéwnym celem Inwestora jest dostosowanie istniejgcych juz budynkéw Narodowego Centrum Kultury
Filmowej do funkcji opisanych w niniejszej Koncepcji. Inwestor zdecydowat sie wytoni¢ Wykonawce
Projektu w drodze Konkursu na ,,Opracowanie projektu przebudowy EC1 Wschdd wraz ze stworzeniem
koncepcji plastyczno-przestrzennej wnetrz Narodowego Centrum Kultury Filmowej”. Autorzy dwdéch
najlepszych Prac Konkursowych zostang zaproszeni do negocjacji w trybie negocjacji bez ogtoszenia.
Wybrany Wykonawca zrealizuje zadanie w postaci opracowania petnobranzowej dokumentacji
projektowej przebudowy, projektéw wykonawczych wnetrz i projektdw wystaw statych NCKF-u,
a takze petnienia nadzoréw autorskich nad realizacjg projektu.

Realizacja inwestycji bedzie ztozona z kilku etapow:

1. styczen 2016 —styczen 2017: Opracowanie Koncepcji Programowej przez zespét kuratorski;

2. marzec — sierpien 2017: realizacja Konkursu na , Opracowanie projektu przebudowy EC1
Wschdod wraz ze stworzeniem koncepcji plastyczno-przestrzennej wnetrz Narodowego
Centrum Kultury Filmowe]”. Na przedstawienie Prac Konkursowych Uczestnicy beda mieli
3 miesigce;

3. wrzesien 2017 - maj 2018: wylonienie dwdch najlepszych Prac Konkursowych
i przeprowadzenie negocjacji w trybie negocjacji bez ogloszenia, ktérych efektem bedzie
podpisanie z jednym z Uczestnikdw Konkursu Umowy na wykonanie Szczegdtowego
Opracowania petnobranzowej dokumentacji projektowej oraz projektow wystaw statych



w Narodowym Centrum Kultury Filmowej w todzi oraz petnienia nadzoru autorskiego nad
realizacjg projektu. Opracowanie projektu budowlanego, wykonawczego i aranzacji wystaw
NCKF, wraz z zaprojektowaniem systemu informacji wizualnej. Ten etap zostat szczegétowo
opisany w regulaminie;

4. czerwiec — sierpien 2018: przeprowadzenie przetargu/-6w na wykonanie przebudéw, wnetrz,
wystaw i dostaw dla Narodowego Centrum Kultury Filmowej;

5. wrzesien 2018 - listopad 2019: realizacja inwestycji.

wyposazenie budowlane

Zakup sprzetu i wyposazenia na cele Sciezki dydaktycznej "Kino 10 150 000,00
Polonia"
Zakup sprzetu i wyposazenia na cele Edukacji filmowej - Warsztaty 193 053,96
manualne
Zakup sprzetu i wyposazenia na cele Edukacji filmowej - Edukacyjne 203 890,48
studio dZzwieku
Zakl:Ip sprze.tu i w.y[:')osaZ(.enla na c'eI(.e Edukacji filmowej - Warsztaty 207 717,06 4428 051,22
realizatorskie - mini studio telewizyjne
Zakup sprzetu i wyposazenia na cele Edukacji filmowej - Mini hala 794 122,06
efektow specjalnych
Zakup sprzetu i wyposazenia na cele zaplecza wystawowego oraz 27 000,00
obstugi wystaw, w tym rozwigzania oszczedzajace energie
Zakup sprzetu i wyposazenia na cele obstugi odwiedzjgcych, w tym kas 2 132 500,00
oraz foyer w budynku EC1-Wschdd
Pozostate przestrzenie objete inwestycja
Sciezka dydaktyczna Mechaniczne Oko, Materia Kina, Pracownia 12 053 355,60 2 419 798,87
Badawcza
facznie | 25761 639,16 6 847 850,09

* Kwoty podane w tabeli nie uwzgledniajg kosztow zakupu licencji, ktére Inwestor pokryje niezaleznie

Powyisza strategia wraz harmonogramem prac stanowi wynik analizy fundamentalnych zatozen
wstepnych, jakimi musiat kierowac sie Inwestor oraz powotany przez niego i dziatajacy w jego ramach
zespodt kuratorski Narodowego Centrum Kultury Filmowej. Ich silne podkreslenie juz na wstepie
pozwoli wyjasnié przyczyne przyjecia takiego trybu realizacji Inwestycji:

1. Kompleks budynkdéw ,EC1 tddz — Miasto Kultury” w todzi, w ktdrych znajduje sie Narodowe
Centrum Kultury Filmowej, wpisany jest do rejestru zabytkéw i ochrone nad nim sprawuje
Biuro Miejskiego Konserwatora Zabytkow.

2. Kompleks budynkéw NCKF zostat oddany do uzytku, co oznacza, ze planowana inwestycja
obejmuje jedynie przebudowe EC1 Wschéd i wykonczenie wnetrz w oparciu o Koncepcje
Programowg i dokumentacje projektowg oraz montaz trzech wystaw statych w oparciu
o wytyczne zawarte w scenariuszach wystaw.

3. Praca Konkursowa i pdzniejsze Szczegdtowe Opracowanie nie wigzg sie zatem z przygotowanie
projektu budowy gmachu NCKF od podstaw, lecz z przystosowaniem go do funkcji opisanych
w Koncepcji przygotowanej przez Inwestora przy zachowaniu mozliwie najwieksze] liczby
istniejgcych juz rozwigzan architektonicznych i wnetrzarskich oraz instalacji.

4. Kompleks budynkéw Narodowego Centrum Kultury Filmowej pierwotnie przystosowywany byt
do innych celéw — miat by¢ siedzibg studia nagran muzyki filmowej, warsztatéw edukacyjnych,
klubéw tanecznych i jazzowych, co wymagato od Inwestora dostosowania poszczegdlnych



funkcji NCKF-u do ograniczen architektonicznych lub ingerencji w istniejgcg juz tkanke
budynkdw. Proponowane na etapie przygotowania Prac Konkursowych oraz na kolejnych
etapach rozwigzania projektowe nie mogg prowadzi¢ do naruszenia trwatosci projektow
wspotfinansowanych ze srodkéw zewnetrznych zrealizowanych i realizowanych w obiektach
,EC1 tddz — Miasto Kultury” w todzi.

5. Niniejsza Koncepcja stanowi réwniez efekt uwzglednienia skomplikowanego montazu
finansowego, obejmujgcego sSrodki miejskie, unijne (w ramach Regionalnego Programu
Operacyjnego Wojewddztwa tdédzkiego na lata 2014-2020, Programu Operacyjnego
Infrastruktura i Srodowisko 2014-2020) i ministerialne, co zmusito Inwestora do dokonania
szczegdtowego dookreslenia funkcji poszczegdlnych przestrzeni NCKF-u oraz ustalenia
sztywnego harmonogramu dziatan, w ramach ktérych musi procedowaé takze Uczestnik
Konkursu oraz pdzniejszy Wykonawca.

6. Aby utatwi¢ prace projektowe, Inwestor powotat do zycia zespdt kuratorski, uzupetniony
o specjalistéw z zakresu architektury, architektury wnetrz i aranzacji wystaw, ktéry opracowat
Koncepcje Programowg Narodowego Centrum Kultury Filmowej, zatozenia scenariuszy wystaw
i wytyczne architektury wnetrz i aranzacji, dziatajgc w granicach wyznaczonych przez opisane
wyzej obostrzenia architektoniczne, prawne i finansowe. Zadaniem Uczestnika Konkursu nie
bedzie zatem opracowanie Koncepcji Programowej NCKF-u, lecz wykorzystanie zawartych
w niej wnioskow i sugestii do sporzgdzenia Pracy Konkursowej. Sposréd przedstawionych Prac
Sad Konkursowy wybierze dwie najlepsze. Ich autorzy zostang zaproszeni do negocjacji
w trybie negocjacji bez ogtoszenia, w ramach ktérych zostanie wytoniony Wykonawca. Jego
zadaniem bedzie przygotowanie Szczegdtowego Opracowania. Dokument obejmie takie
wszystkie pozostate przestrzenie w EC1 Wschdd w zakresach okreslonych przez Inwestora.

7. Wszystkie prace projektowe muszg zostaé zrealizowane z uwzglednieniem wymagan
w zakresie dostepnosci dla 0séb niepetnosprawnych oraz projektowania z przeznaczeniem dla
wszystkich uzytkownikdw, zgodnie z Art. 29 ust. 5 oraz 6 ustawy Prawo zamdwien publicznych
oraz z poszanowaniem pozostatych zapisow ustaw: Prawo zamdwien publicznych i Prawo
budowlane.

Istotng kwestig jest zatem kwestia roznorodnego poziomu dziatarh Projektanta, ktéry poszczegdline
przestrzenie EC1 Wschdd bedzie projektowat na réznym poziomie uszczegétowienia i zaangazowana.
W tym celu Uczestnicy Konkursu powinni doktadnie zapoznaé sie z drugim rozdziatem Koncepgji,
opisujgcym zakres Prac Konkursowych oraz Szczegdétowego Opracowania. Warto jednak juz na wstepie
zaznaczyc, ze:

1. Inwestor, decydujac sie na przeprowadzenie Konkursu na ,,Opracowanie projektu przebudowy
EC1 Wschod wraz z stworzeniem koncepcji plastyczno-przestrzennej wnetrz Narodowego
Centrum Kultury Filmowe”, pragnie zainteresowac projektem najlepsze i najbardziej
doswiadczone w podobnych przedsiewzieciach zespoty projektowe i konsorcja. Kryteria
dostepowe, sformutowane w Regulaminie Konkursu, oraz wymagany skfad zespotu
projektowego okreslonego we wzorze umowy, majg za cel przyblizy¢ zakres projektu
i podkresli¢ potrzebe stworzenia wielobranzowego zespotu projektowego, ktéry nie tylko
podota przygotowaniu Pracy Konkursowej, ale réwniez bedzie mogt z powodzeniem
zrealizowad Szczegétowe Opracowanie.

2. Zakres Pracy Konkursowej obejmuje tylko wybrane zagadnienia, mozliwe potem do
rozwiniecia na etapie Szczegdétowego Opracowania. Jej celem jest przede wszystkim
zapoznanie Inwestora z proponowanymi przez Uczestnika Konkursu propozycjami rozwigzan
wnetrzarskich i przebuddw.



3. Strategig Inwestora jest takze, by ani na etapie Konkursu, ani na etapie Szczegétowego
Opracowania, zadaniem Projektanta nie byto stworzenie scenariuszy wystaw i opracowanie
koncepcji programowej Narodowego Centrum Kultury Filmowej w zwigzku z faktem, ze
zadanie to jest realizowane przez zesp6t merytoryczny ,EC1 £édz — Miasto Kultury”.

Niniejsza Koncepcja programowa zostata podzielona na trzy rozdziaty.

Pierwszy jest skrotowym zapisem gtéwnych celéw dziatania NCKF-u wraz z analizg kontekstu
zewnetrznego instytucji i ulokowania NCKF-u w strukturze kompleksu ,EC1 t8dZ — Miasta Kultury”
w todzi. W rozdziale zostanie jasno wskazane, ktdre strefy NCKF-u stanowig przedmiot Konkursu,
a ktére stang sie tematem projektu dopiero na etapie Szczegétowego Opracowania. Skrétowo
przedstawiony zostanie takize montaz finansowy i schemat harmonogramu dziatan oraz wypis
najwazniejszych informacji budowlano-technicznych dotyczacych catego kompleksu budynkéw EC1
Wschdd.

W rozdziale drugim zostang przedstawione te czesci NCKF-u, ktdre bedg stanowity przedmiot Pracy
Konkursowej, z zachowaniem podziatu na 6 stref. Charakterystyka kazdej ze stref obejmie opis stanu
wyjsciowego (w zakresie architektonicznym i konstrukcyjnym), wypis wytycznych obligatoryjnych dla
projektanta (w zakresie docelowej funkcji i rozwigzan komunikacyjno-wnetrzarskich), opis sugestii
stanowigcych ztozong Uczestnikowi Konkursu propozycje dziatarn projektowych oraz szeroki opis
docelowych dziatan programowych opracowanych przez zespdt NCKF, wskazujgcy na kontekst dziatan
merytorycznych zarezerwowanych dla danej strefy.

Rozdziat trzeci zawiera charakterystyke pozostatych stref NCKF-u, ktore nie stanowig przedmiotu Pracy
Konkursowej, ale beda istotng czescig projektu przygotowywanego na etapie Szczegdtowego
Opracowania.
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Dla czytelnej nawigacji w strukturze organizacji ,EC1 £6dZ — Miasto Kultury” ponizszy rozdziat grupuje
najwazniejsze informacje ogdlne, istotne dla zrozumienia kontekstu dziatania Narodowego Centrum
Kultury Filmowej oraz podstawowe zatozenia dotyczgce funkcjonowania instytucji w wymiarze
programowym i architektonicznym.

1. Opis instytucji ,,EC1 £édz — Miasto Kultury” w todzi
2. 0Ogodlna koncepcja zagospodarowania przestrzeni i komunikacji wewnatrz budynkéw NCKF-u

3. Tabelaryczny montaz finansowy Inwestycji wraz z podziatem przestrzeni na strefy stanowigce
zaréwno przedmiot Pracy Konkursowej, jak i strefy, ktére beda stanowi¢ przedmiot prac
projektowych dopiero na etapie Szczegétowego Opracowania.

4. Wypis najwazniejszych informacji budowlano-technicznych dotyczacych catego kompleksu
budynkéw EC1 Wschadd.
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1.1. EC1 t6dz — Miasto Kultury

Powotana w 2008 roku instytucja kultury , EC1 té6dz — Miasto Kultury” w todzi dziata w siedzibie
dawnej Elektrowni tddzkiej EC1 przy ul. Targowej. Poddany gruntownej rewitalizacji zespét
budynkéw, stworzony w poczatkach ubiegtego wieku dla potrzeb rozwijajacego sie w todzi
przemystu tekstylnego, stuzy dzis realizacji funkcji kulturalno-artystycznych i rozrywkowych.

Elektrownia tddzka przy ul. Targowej, druga co do wielkosci w Krélestwie Polskim, rozpoczeta
dziatalnos¢ we wrzesniu 1907 roku. Kluczowym zadaniem nowej elektrowni byta dostawa energii
elektrycznej dla fabryk, odchodzgcych od uzytkowania maszyn parowych, oraz — w mniejszym stopniu
— na potrzeby oswietlenia ulic i mieszkan. Po okresie przestoju zwigzanym z | wojng $wiatowa
elektrownia weszta w okres intensywnego rozwoju. W latach 1929-30 na sasiedniej dziatce
dobudowano tzw. ,,Nowg Centrale”, czyli obecny kompleks EC1 Zachéd. Uparnistwowiony po Il wojnie
Swiatowe] zaktad do 1960 roku nosit nazwe ,,Elektrownia tddzka”; po uruchomieniu Elektrocieptowni
nr 2 zostat przemianowany na EC1. Po 93 latach i wielu przeksztatceniach w roku 2000 elektrownia
zostata wygaszona. W 2005 roku budynki przejeta spdtka Dalkia Polska (obecnie: Veolia). 15 maja 2008
roku decyzjg Rady Miejskiej zostata powotana do zycia instytucja ,,EC1 t6dz — Miasto Kultury”.

W zatozeniu EC1 to obiekty przystosowane do prowadzenia dziatan ekspozycyjnych i edukacyjnych
oraz organizacji pokazéw, projekcji i imprez; przestrzen otwarta dla twércéw, badaczy i mieszkancow,
pozwalajgca rozwijac dziatalnosé kreatywng i naukowg oraz madrze i inspirujgco spedzac czas wolny.

We wschodniej cze$ci kompleksu EC1 £6dz swojg siedzibe majg: Narodowe Centrum Kultury Filmowej;
najnowoczesniejsze w Polsce i jedno z najnowoczesniejszych w Europie Planetarium, nagrodzone
w 2016 r. w plebiscycie miesiecznika National Geographic Traveler tytutem jednego z "7 nowych cudéw
Polski"; £éddz Film Commission — operator tddzkiego Funduszu Filmowego, zapewniajgcy kompleksowg
i profesjonalng pomoc producentom filméw, programdéw telewizyjnych, wideoklipéw, gier
komputerowych i wszelkich innych form produkcji audiowizualnej.

W zachodniej, historycznej czesci kompleksu EC1 miesci sie najwieksze w Polsce Centrum Nauki
i Techniki. Dzieki zachowaniu czesci dawnych instalacji i urzadzen oraz potaczeniu ich z nowoczesnymi
formami prezentacji Centrum, ma oferowa¢ wyjatkowe mozliwosci zdobywania wiedzy w ramach
Sciezek dydaktycznych poswieconych wytwarzaniu energii elektrycznej (,Przetwarzanie energii”) oraz
wybranym pojeciom, prawom i zjawiskom fizycznym i chemicznym (,,Rozwdj wiedzy i cywilizacji” oraz
,Mikroswiat—makroswiat”).

W czesci potudniowo-wschodniej EC1 swojg siedzibe znajdzie Centrum Komiksu i Narracji
Interaktywnej, ktérego trzon stanowig organizatorzy renomowanego Miedzynarodowego Festiwalu
Komiksu i Gier Komputerowych w todzi.

Istotg wszystkich projektow ekspozycyjnych i edukacyjnych jednostek dziatajacych w ramach
EC1 tddz — Miasta Kultury jest ich narracyjny, immersyjny, interaktywny i multimedialny charakter,
uzyskany dzieki zastosowaniu nowoczesnych formatdéw i rozwigzan.

Zrewitalizowany i rozbudowany kompleks EC1, tgczacy tendencje architektoniczne z poczatku
ubiegtego stulecia z nowoczesnym nurtem postindustrialnym, stanowi waziny element Nowego
Centrum todzi. Nowobudowana s$rédmiejska dzielnica obejmuje kwartaty wokdét multimodalnego
dworca tdédz Fabryczna miedzy ulicami: Narutowicza, Kopcinskiego, Tuwima i Piotrkowskg i jest
najwieksza tego typu inwestycja w Europie Srodkowej. Docelowo powstanie tutaj centrum taczace
funkcje komercyjne, mieszkaniowe, kulturalne i wystawiennicze — na terenie NCL majg by¢
zlokalizowane m.in. pawilony EXPO 2022, o ktérego organizacje ubiega sie tddz. Potgczenie
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poindustrialnego charakteru zrewitalizowanej przestrzeni z jej nowymi funkcjamii nowga zabudowag jest
wyjatkowym przyktadem operacji urbanistycznej, ktéry ma zmienié¢ wizerunek todzi, wptyngé na
rozwdj inwestycji, tworzenie nowych miejsc pracy i przestrzeni dla edukacji i rozrywki.

Zatozeniem Inwestora jest, by oferta trzech centréw sktadajacych sie na ,,EC1 £t6dz — Miasto Kultury”
stanowita spdjng catos¢, identyfikowang jako wspdlna strefa edukacyjno-wystawiennicza.
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1.2. Ogolna koncepcja zagospodarowania przestrzeni i komunikacji
wewnatrz budynkéw Narodowego Centrum Kultury Filmowej

Wystawy state

Najwazniejszymi obiektami ekspozycyjnymi NCKF-u beda trzy wystawy state, ulokowane w réznych
miejscach budynku.

Mechaniczne Oko

Ulokowana na poziomie -1 budynku S2 (pod Halg Maszyn), utrzymana w postindustrialnej, steam-
punkowej estetyce ekspozycja bedzie wedréwka po tzw. archeologii kina, rozumianej jako odkrywanie
aktualnosci w kolejnych warstwach historii kultury wizualnej. Na wystawie zostang zaprezentowane
oryginalne eksponaty i interaktywne repliki, multimedialne instalacje i projekcje przestrzenne.

Materia Kina

Zlokalizowana na poziomie +4 budynku N, najbardziej interaktywna i najsci$lej powigzana
z programami edukacyjnymi ekspozycja bedzie poswiecona kolejnym fazom realizacji filmu: od
powstawania scenariusza, przez montaz finansowy, dobér obsady, przygotowanie kostiuméw, budowe
dekoracji i prace na planie zdjeciowym, po prace postprodukcyjne (montaz, udiwiekowienie,
tworzenie efektéw specjalnych, dystrybucje). Na wystawe ztozy sie kilkanascie stacji, realizujgcych
program interaktywnych gier i zabaw o réznorodnym stopniu aktywizacji widza, zdolnych przeksztatci¢
zwiedzanie w rodzaj rozgrywki. Z wystawg zostanie w Scisty sposéb zwigzana seria programoéw
edukacyjno-warsztatowych i demonstracyjnych .

Kino Polonia

Tematem przewodnim trzeciej z wystaw, najwiekszej pod wzgledem powierzchni, bedzie historia kina
na ziemiach polskich. Zostanie ulokowana w przestrzeni pierwotnie przeznaczonej na studio nagran
muzyki filmowe] — wysokiej na 14 metrow sali w budynku N na poziomie 2. Zwiedzajacy beda mogli
poznac historie, arcydzieta i wybitnych twércéw - rezyseréw, aktoréw, operatoréw, producentéw czy
kompozytoréow, a takze dotychczas marginalizowane zjawiskach takich jak kino jidysz lat 30.,
kinofikacja lat 40. i 50., rozwdj AKF-6w czy ewolucje systemu produkcji filmowej. Catosé zostanie
zaprezentowana przy pomocy bogatego spektrum zabiegdw ekspozycyjnych, taczacych oryginalne
kostiumy, dokumenty, gadzety i fragmenty scenografii z licznymi replikami, instalacjami
multimedialnymi, wideoesejami, audiowizualnymi rzezbami i projekcjami wielkoformatowymi.
Uzupetnieniem wystawy moze byé wieniczaca ekspozycje $ciana wizyjna, prezentujgca w formie
wideoeseju zjawiska filmowe ostatnich lat. W dolnej czesci wystawy przewidziano takze przestrzen
White Cube’a, gotowg przyjg¢ wystawy czasowe poswiecone nie tylko kinu polskiemu. Wejscie do
White Cube’a przewidziano zaréwno od strony ekspozycji, jak rdwniez od strony korytarzy okalajacych
przestrzen na poziomie +2.

Wystawy czasowe
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Oprodcz ekspozycji statych, Narodowe Centrum Kultury Filmowe]j bedzie dysponowac przestrzenig do
realizacji multimedialnych wystaw czasowych poswieconych kinu. Odrestaurowana Hala Maszyn EC1
— imponujgca wizualnie pofabryczna przestrzen — pomiesci wieksze przedsiewziecia ekspozycyjne;
w mniejszych salach i przestrzeniach komunikacyjnych pojawig sie liczne mikrowystawy, instalacje
wizualne, rzezby multimedialne, wielkoformatowe projekcje mappingu i ekspozycje plakatéw. Hala
Maszyn nie zostanie objeta zakresem Konkursu i nie bedzie przedmiotem Szczegétowego
Opracowania; pozostate przestrzenie (takze komunikacyjne wskazane w Koncepcji) muszg zostac
dostosowane przez Projektanta do prowadzenia dziatan ekspozycyjnych.

Kino

W budynku Narodowego Centrum Kultury Filmowej znajdg sie trzy sale kinowe (poza dziatajgcym juz
cyfrowym Planetarium), zlokalizowane na poziomie +2 i +3 budynku N. W ten sposdb zostang
potgczone dwie wazne funkcje NCKF-u jako miejsca promujgcego sztuke filmowg i refleksje na jej temat
z placodwka lokujgca kino w szerszym spektrum nowoczesnych technologii i media-artu. Przygotowanie
tych przestrzeni bedzie jednym z fundamentalnych zadan Projektanta — sale kinowe NCKF, gdzie beda
odbywac sie projekcje, akademie filmowe, festiwale i spotkania, muszg wyrdzniac sie wzgledem innych
tego typu sal.

Edukacja

Narodowe Centrum Kultury Filmowej stanie sie atrakcyjng destynacjg wycieczek szkolnych
ztodziizcatej Polski, przyciggajgc nowoczesnie zaaranzowanymi Sciezkami edukacyjnymi
i programami pozaszkolnej dydaktyki. Baza dla realizacji dziatan edukacyjnych i aktywizujgcych
spotecznie bedg liczne sale edukacyjno-warsztatowe, zlokalizowane na poziomach: -1, 1, 2, 3i 4. Beda
sie tu takze regularnie odbywac spotkania z ludzmi kina, dyskusje panelowe, otwarte dla wszystkich
zainteresowanych konferencje popularyzujace wiedze o kulturze filmowej i dziatania integrujace
srodowisko ludzi kina.

Pracownia Badawcza

Czescig Narodowego Centrum Kultury Filmowej bedzie nowoczesna, korzystajaca z najlepszych
wzorcow multimedialna Pracownia Badawcza (stanowigca przedmiot Prac projektowych). Znajdg sie
tu nie tylko ksigzki i czasopisma poswiecone filmowi (i szerzej — réznorodnym zjawisko artystycznym i
kontekstom kulturowym), ale tez zdigitalizowane materiaty audiowizualne — filmy, fotosy i dokumenty
gromadzone w polskich i zagranicznych filmotekach i archiwach.

W budynku znajda sie rowniez magazyny, pokoje socjalne, warsztaty techniczne, serwerownia i sala
obstugi ochrony. Wszystkie te przestrzenie zostaty oznaczone w plikach graficznych dotgczonych do
dokumentdow konkursowych.

Korzystajgcy z oferty Narodowego Centrum Kultury Filmowej bedg mogli uzytkowad niezaleznie kilka
przestrzeni. Z tego wzgledu Inwestor przewiduje kilka stref dostepowych, osobnych dla sal
wystawowych, Pracowni Badawczej, sal kinowych i przestrzeni wystaw czasowych.

Ponizszy schemat prezentuje rozmieszczenie opisanych powyzej przestrzeni na kolejnych
kondygnacjach EC1 Wschéd.
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Poziom -2 (dotyczy tylko budynku N)

Dostepny dla zwiedzajgcych za pomocg schodéw ruchomych i wind. Znajduje sie tu cyfrowe
Planetarium (oddane do uzytku, nieobjete zakresem Konkursu). Docelowo pomiesci takze:
niewielkg przestrzenn dedykowang dzieciom i stanowigcg zapowiedz oferty Strefy Dzieci
zlokalizowanej w EC1 Zachdd; matg wystawe sprzetu astronomicznego oraz wielofunkcyjng
sale, przeznaczong na potrzeby wystaw czasowych (powyzsze przestrzenie wejdg w zakres
Szczegotowego Opracowania). Na poziomie -2 zlokalizowany jest réwniez gtéwny magazyn
EC1, obecnie petnigcy role podziemnego parkingu, niedostepny dla zwiedzajacych.

Poziom -1

D 4

Dostepny z poziomu ,0” za pomocg m.in. schodéw ruchomych i wind. Zlokalizowana w
budynku N centralna szatnia zostanie oddana do uzytku przed rozpoczeciem prac
projektowych — Projektant na etapie Szczegétowego Opracowania bedzie musiat jedynie
wkomponowaé jg w spéjny system informacji wizualnej. Znajda sie takze: pracownie
edukacyjne, pracownia digitalizacji, magazyny podreczne i warsztaty oraz pomieszczenie
socjalne, ktérych przystosowanie do realizacji przewidzianych w niniejszej Koncepcji funkcji
bedzie elementem Szczegdtowego Opracowania. W budynku S1 na poziomie -1 znajduje sie
zaplecze kuchenne dla kompleksu gastronomicznego, a w budynku S2 — sala wystawowa
»Mechanicznego Oka”.

Poziom 0

R 4

Dostepny bezposrednio z poziomu ulicy. W budynku N znajdzie sie gtdwne foyer ze sklepem,
infokasg, kawiarnig oraz Meeting Pointem (projekt foyer to jeden z gtdwnych elementow
Prac Konkursowych). Stad mozna dosta¢ sie windami, schodami ruchomymi i klatkami
schodowymi do wszystkich pozostatych czesci obiektu.

W budynku S1, potgczonym na tym poziomie z budynkiem N projektowanym przejsciem
(bedzie elementem Szczegétowego Opracowania), zostanie zlokalizowana dolna czesci
restauracji oraz sala obstugi klienta. W budynku S2 na tym poziomie znajduje sie
wielofunkcyjna Hala Maszyn, nieobjete zakresem Konkursu.

Poziom 1

N 4

W budynku N ograniczony do niewielkiej przestrzeni zlokalizowanej w czesSci zachodniej,
mieszczacej gotowa juz serwerownie oraz pomieszczenia socjalne dla pracownikow
niepodlegajgce przebudowie. W Budynku S1 na tym poziomie znajdg sie sale edukacyjno-
warsztatowe oraz pomieszczenia biurowe (Projektant na etapie Szczegétowego Opracowania
bedzie musiat przystosowac te przestrzenie do przewidzianych w Koncepcji funkcji).

Poziom 2

A4

Dostepny jedynie za pomoca wind i klatek schodowych. Na tym poziomie w budynku S1
znajdzie sie gtdwna restauracja oraz dalszy cigg sal biurowych przeznaczonych pod wynajem.
Bedzie tu zlokalizowana réwniez: gtéwna sala kinowa (element Prac Konkursowych), sale
edukacyjno-warsztatowe, dolny poziom wystawy ,Kino Polonia” oraz (w budynku S2) sale
konferencyjne. Na poziomie 2 znajdujg sie rowniez tzw. wadery, czyli eksponowane duzymi
przeszkleniami przestrzenie o charakterze wypoczynkowym i wielofunkcyjnym. Skrajne dwa
Inwestor zamierza potgczy¢ wewnetrznymi schodami z poziomem 3, gdzie obecnie przebiega
antresola.

Poziom 3

Pomiesci dwie mniejsze sale kinowe oraz pomieszczenie kinooperatora dla sali duzej. Tu
takze przewidziana jest Klubokawiarnia potagczona z nowymi schodami z zachodnim waderem
na poziomie 2. Mozliwe jest takze przebicie przejscia do sali wystawienniczej ,Kina Polonia”.
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Poziom 4

4

Znajdzie sie tu wystawa ,,Materia Kina” oraz planowane wejscie do sali wystawienniczej , Kina
Polonia” (alternatywnie umieszczone na poziomie +3). Cze$¢ kondygnacji zostanie zajeta
przez sale edukacyjno-warsztatowe, a takze przez Pracownie Badawcza (jej projekt bedzie
elementem Pracy Konkursowej).

Poziom 5

A 4

Petni funkcje poziomu technicznego.

Poziom 6

D 4
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1.3. Wymogi dotyczace tworzenia Ekspozycji

Ogodlne zasady tworzenie Ekspozycji

Ekspozycja powinna zostaé tak zaaranzowana, aby wraz z rozwojem Wystawy mozliwa byta jej
pozniejsza modyfikacja i zwiekszenie liczby poszczegdlnych Stanowisk, Replik i Modeli przez zespét
NCKF.

Nalezy przewidzie¢ takze mozliwo$¢ rozbudowy i modyfikacji zawartosci multimedialnej. Jej
modyfikacje bedg niezbedne zaréwno ze wzgledu na postep nauki i techniki, jak réwniez ze wzgledu
na konieczno$¢ utrzymania atrakcyjnosci Ekspozycji i zatrzymania jej statych odbiorcéw (ekspozycja
musi by¢ ,,zywa”, muszg na niej pojawiac sie nowe elementy).

Forma i przekaz Wystaw muszg by¢ unikatowe; Ekspozycja powinna zosta¢ tak
zaprojektowana i wykonana, aby — bazujgc na doswiadczeniu i dobrych praktykach — byta zarazem
zindywidualizowana i kojarzona z Miastem £ddz oraz kompleksem EC1 tédz. Przez swojg tematyke, ale
takze rozwigzania komunikacji z widzem, aranzacje, technologie, powinna odrdznia¢ sie od innych
Ekspozycji o podobnej tematyce. Inwestor oczekuje stworzenia wystawy o niezwyktych walorach
poznawczych, ktéra nie tylko zachwyca swojg architekturg i formg, ale tez stanowi zapadajgcg na diugo
w pamieé przygode. Podstawowg osig, wokét ktdrej koncentruje sie Ekspozycja i jej zwiedzanie,
powinno byé obcowanie — na wielu ptaszczyznach — z kulturg, naukg, sztuka oraz historig miejsca;
odkrywanie jej poprzez scenografie, multimedialne i interaktywne instalacje, przekaz wiedzy,
budowany nastréj, symbolike.

Wykonawca przygotuje do kazdego Stanowiska liste elementow, ktére powinny podlegac okresowym
przegladom technicznym oraz poda wymagang minimalng czestotliwos¢ tych przegladdw.

Konstrukcja i aranzacja Stanowiska z prezentacjg/filmem/animacja musi umozliwia¢ ich dobrg
widocznos¢ (ekran, rzutnik) dla zaktadanej dla Stanowiska ilosci Zwiedzajgcych korzystajgcych z niego
jednoczesnie.

W przypadku Stanowisk, ktérych gérna ptaszczyzna jest widoczna z wyzszych poziomdéw budynku czy
ekspozycji, nalezy zadbac o estetyczne i zawierajgce walory artystyczne i poznawcze wykonanie tej
czesci.

Elementy sterujgce muszg by¢ intuicyjnie rozmieszczone i obstugiwane, dostepne i tatwe do
odnalezienia. Ich uktad powinien by¢ wygodny dla oséb prawo- i leworecznych. Majg by¢ wyjgtkowo
odporne na uszkodzenia, wykonane z materiatéw niewrazliwych na scieranie, kwasy (np. stal
kwasoodporna). Ich konstrukcja ma by¢ trwata, odporna na eksploatacje przez 500 tys. zwiedzajgcych
rocznie. Nalezy zapewnié tatwy dostep serwisowy do elementéw sterujgcych, w razie zuzycia lub
zepsucia.

Wymaga sie, aby wszelkie stosowane, a w szczegdlnosci dostepne dla Zwiedzajacego materiaty miaty
odpowiednie atesty higieniczne, atesty o trudnozapalnosci badZ niepalnosci wymagane przepisami
prawa ze wzgledu na usytuowanie (dotyczy Stanowisk i Wyposazenia) oraz by¢ dopuszczone do
stosowania w budownictwie w budynkach uzytecznosci publiczne;.

Wykonawca ma dokona¢ analizy bezpieczedstwa Stanowisk i przewidzie¢ wszystkie mozliwe do
przewidzenia sposoby niewtasciwego uzytkowania Stanowiska oraz innego zaprojektowanego
Wyposazenia.

Wszystkie elementy Wyposazenia powinny by¢ zaprojektowane zgodnie z zasadami ergonomii
i funkcjonalnosci.
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W Stanowiskach i Modelach nalezy zapewni¢ drzwiczki serwisowe lub inne rozwigzanie, utatwiajgce
dostep do wewnetrznych czesci Stanowiska. Wszystkie drzwiczki serwisowe powinny byé otwierane
jednym sposobem (preferowane rozwigzanie mechaniczne).

Wszystkie cechy Stanowisk takie jak ich wyglad, technologia i materiaty z jakich sg wykonane, wielkos¢
i krdj czcionki stosowanej w opisach, sposdb funkcjonowania muszg by¢ zaakceptowane przez
Zamawiajgcego na etapie projektu koncowego oraz, jesli to potrzebne do wtasciwej oceny przez
Zamawiajgcego.

Opisy kazdego Stanowiska muszg by¢ dwujezyczne (po polsku i angielsku), czytelne i wyrazne, opisane
czcionka jednolitg dla catej Wystawy. Wielkos¢ i krdj czcionki oraz stylistyka samego opisu i wygladu
catego Stanowiska muszg by¢ czytelne dla docelowej grupy odbiorcéw.

Wymogi wzgledem zapewnienia dostepu do Ekspozycji osobom niepetnosprawnym

W miare mozliwosci nalezy zapewni¢ mozliwo$¢ doswiadczania wystawy — mimo jej silnie
audiowizualnego komponentu — osobom niewidomym. Stagd preferowane s3 rozwigzania
wykorzystujgce audiodeskrypcje, opisy w jezyku Braille’a zwtaszcza tam, gdzie przekaz ten bedzie
mozliwie zgodny z przekazem gtéwnym. Aspekt doswiadczania wystawy przez osoby niewidome
powinien zosta¢ skonsultowany z podmiotami (stowarzyszeniami i fundacjami) specjalizujgcymi sie
w technologii audiodeskrypcji.

Podesty przy i wokdét Stanowisk, Replik i Modeli stanowig odczuwalne utrudnienie dla osdb
poruszajacych sie na wodzkach i niepetnosprawnych; nalezy je tak projektowaé, aby minimalizowac
niedogodnosci; nalezy przyjac zatozenie powszechnej dostepnosci Ekspozycji (dla zwiedzajgcych od lat
6-ciu, rodzicdw z dzieémi w wdzkach dzieciecych oraz oséb niepetnosprawnych poruszajacych sie na
woézkach inwalidzkich). Wszystkie postumenty pod Stanowiska, Modele i Repliki muszg mie¢ krawedzie
wykonczone w sposéb, ktdry zapewni bezpieczenstwo w przypadku uderzenia o krawedz oraz
oznakowane (jesli nie narusza to koncepcji estetycznej wystawy) w kolorach kontrastowych
ostrzegajacych o zmianie wysokosci podtogi.

Wymogi odnosnie do stref wypoczynku (w tym dla rodzin z dzie¢mi):

W przestrzeniach objetych Projektem nalezy przewidzie¢ odpowiednig liczbe estetycznych,
funkcjonalnych i ergonomicznych miejsc do odpoczynku oraz miejsc dla rodzicéw z matymi dzieémi
(wiek 0-3 lata), wraz z miejscem umozliwiajgcym podgrzanie positku i nakarmienie niemowlecia piersia
(z poszanowaniem intymnosci matki i dziecka), stolikiem z uktadankami, kredkami, papierem do
rysowania lub stanowiskiem przeznaczonym dla dzieci w wieku 1-6 lat. W wydzielonych strefach
przeznaczonych dla rodzicéw z matymi dzie¢mi i/ lub w toaletach nalezy zaprojektowaé przewijaki dla
niemowlat wraz z odpowiednim wyposazeniem.

System siedzisk w strefach wypoczynku ma by¢ przeznaczony do intensywnej eksploatacji
w budynkach uzytecznosci publicznej.

Prosta i nowoczesna forma mebli ma zapewniaé tatwos¢ konserwacji; meble nie powinny posiadac
miejsc, ktére mozna zanieczysci¢ drobnymi $mieciami (wneki, zagtebienia itp.), powinny natomiast
charakteryzowac sie wysokg wytrzymatosci na scieranie (200 tys. cykli w skali Martindale).
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Przedmiotem Pracy Konkursowej bedg wyfgcznie wybrane przestrzenie NCKF-u: wystawy state
,Materia Kina”, ,Mechaniczne Oko” i ,Kino Polonia”, Pracownia Badawcza im. Prof. Jerzego Toeplitza,
Kino NCKF oraz foyer. Nalezy jednak pamietaé o kilku zatozeniach wstepnych:

1. Czes$¢ opisowa Pracy Konkursowej, stanowigca uogodlniong analize dziatania i komunikacji
w catym budynku, moze uwzglednia¢ takze pozostate przestrzenie NCKF-u, nawet te, ktére nie
sg przedmiotem opracowan graficznych (rzutéw, przekrojow i wizualizacji);

2. Scalone rzuty pieter wraz z przekrojem muszg uwzglednia¢ catos¢ budynkéw N, S1 i S2 EC1
Wschdd, a zatem takze wszystkie inne strefy NCKF-u;

3. W zaleznosci od zakresu projektu, na etapie Szczegdétowego Opracowania, takze wszystkie
pozostate przestrzenie bedg przedmiotem prac projektowych;

4. W niniejszym rozdziale opisana jest szeroko jedynie ta cze$¢ NCKF-u, ktéra dotyczy
konkretnych stref i sekcji stanowigcych przedmiot graficznej cze$ci Pracy Konkursowe;j.

Opis kazdej ze stref stanowigcych przedmiot Pracy Konkursowej rozpoczyna tabelka z syntetycznie
ujetymi informacjami merytorycznymi i przestrzennymi. Znajdujg sie w niej takze wytyczne podzielone
na czes$¢ wytycznych obligatoryjnych i sugestii. Wszystkie sugestie i zalecenia zawarte w Koncepcji nie
sg bezwzglednie obowigzujgce. Dopuszcza sie zatem zaproponowanie przez Uczestnika Konkursu na
etapie Pracy Konkursowe]j rozwigzan alternatywnych, ktére bedg oceniane przez Sad Konkursowy.

Wszystkie zalecenia, sugestie zawarte w Koncepcji, poza wyraZnie zaznaczonymi jako obligatoryjne,
nie s3 bezwzglednie obowigzujace dla Projektanta. Zamawiajacy dopuszcza zaproponowanie przez
uczestnika konkursu na etapie pracy konkursowej, a potem przez projektanta na etapie realizacji
umowy przedstawienie rozwigzan alternatywnych. Rozwigzania te na etapie realizacji Umowy
w stosunku do zaproponowanych w koncepcji bedg stanowi¢ przedmiot konsultacji
z Zamawiajgcym.
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2.1.

,Materia Kina”

Nazwa przestrzeni/wystawy

»,Materia Kina”

Gtoéwny cel Pracy Konkursowej

Przedstawienie rzutdw, przekrojow i wizualizacji dla wystawy ze szczegélnym uwzglednieniem zestawu stanowisk “Skad sie biorg
dzwieki i muzyka” na podstawie ponizszych wytycznych i scenariusza zawartego w Koncepcji

Syntetyczny opis
przestrzeni/wystawy

Wystawa bedzie skupiona na wielowatkowym zyciu filmu: od momentu pojawienia sie pomystu i jego rozwoju (fazy developmentu),
az do chwili, w ktérej film (fabuta, bohaterowie i Swiat przedstawiony) zaczyna funkcjonowac na setkach platform, przetwarzany dla
celéw ekonomicznych i dla przyjemnosci fanéw.

Wystawa zostanie podzielona na 6 sekcji zwigzanych z kolejnymi etapami powstawania filmu (development, preprodukcja, plan
zdjeciowy, postprodukcja, dystrybucja i zycie po premierze).

Jej cecha charakterystyczng bedzie przede wszystkim wysoki stopien interaktywnosci i mozliwosé wybrania gry jako trybu zwiedzania,
ktory powigze nastepujgce po sobie stanowiska w rozgrywke. Zwiedzajgcy, wchodzac w wirtualng lub mechaniczng interakcje z
instalacjami na ekspozycji, beda realizowaé zadania zwigzane z konkretnymi etapami produkcji.

Sygnatura lub sygnatury
przestrzeni

4.N.4d, 4.N.4,4.N.6,4.N.8

Komentarze do umiejscowienia
przestrzeni

Przestrzen znajduje sie we wschodniej czesci budynku EC1 Wschdéd, na 4 kondygnacji budynku N.

Powierzchnia w m?

ok. 350 m?

Kubatura w m3

ok. 1250 m3

Syntetyczny opis obecnego stanu
przestrzeni

Stan surowy

Istotne uwarunkowania
przestrzenne

Wystawa sgsiaduje ze: Studiem dZzwieku (4.N.4c i 4.N.4a) oraz foyer (4.N.1, 4.N.5). Nalezy wzig¢ pod uwage mozliwos¢ wykonania
otworu okiennego pomiedzy sekcjg wystawy poswiecong postprodukcji a Studiem dzwieku (sfunkcjonalizowanie tego okna znajduje
sie w scenariuszu wystawy)."

Projektant powinien uwzgledni¢ atrakcyjnos¢ foyer w waderze, z ktérego rozciaga sie atrakcyjny widok zza duzego okna. Tam nalezy
zainstalowaé obiekty wypoczynkowe: sofy, fotele etc., tatwo przestawialne, by przestrzern wadera byta przystosowana do dziatan
eventowych —jak spotkania, pogadanki, projekcje etc. W hallu po opuszczeniu przestrzeni wystawy ma sie znalez¢ miejsce na instalacje
typu videowall.
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Ponadto projektant powinien uwzglednic fakt, iz pomieszczenie 4.N.6 jest wyposazone w winde towarowg ND3 oraz w niewielkie
pomieszczenie gospodarcze 4.N.8 (17 m2), w ktdrym znajdowac sie moze rezyserka urzadzen AV obstugujgcych wystawe.

Sugerowana komunikacja w
przestrzeni

Zwiedzajacy wjada na poziom 4 windg ND4 lub ND5. Wejscie na wystawe bedg stanowity drzwi tgczace 4.N.6 z korytarzem 4.N.14a, w
przestrzeni wadera. Stamtgd zwiedzajacy trafig na centralng czes¢ wystawy 4.N.6, gdzie znajdg sie wszystkie najwazniejsze stanowiska
podzielone na sekcje ekspozycyjne. Wazne jest, ze sekcja poswiecona postprodukcji ma znalez¢ sie przy Scianie oddzielajgcej wystawe
»Materia Kina” ze Studiem dzwieku. Z czesci centralnej wystawy bedzie mozna sie przenie$¢ do ostatniego pomieszczenia wystawy,
ktérym powinno by¢ odizolowana akustycznie przestrzen powstata z potaczenia 4.N.4d i 4.N.4. Wigze sie to z koniecznoscig wykonania
przejscia w Scianie pomiedzy 4.N.4 i 4.N.6 i wykonania wyjscia z wystawy w potnocnej Scianie 4.N.4d.

Harmonogram dostarczenia
tresci ze strony EC1

Zatozenia scenariusza wystawy znajdujg sie pod tabelg. Tam takze mozna znalez¢ szczegdtowy scenariusz zestawu stanowisk ,,Skad sie
biorg dzwieki i muzyka”. Scenariusz catej wystawy zostanie dostarczony na etapie negocjacji.

Projekt wykonawczy multimediow i gier zostanie przygotowywany przez Wykonawce na podstawie szczegétowego scenariusza catej
wystawy oraz uwzgledniajac efekt narad miedzy Inwestorem a Wykonawca.

Uzupetnieniem sciezek dydaktycznych, zwtaszcza w odniesieniu do wystawy , Materia Kina”, bedzie instalacja multimedialna typu
videowall, pozwalajgca w interaktywny sposéb zapoznac sie z narracja filmowa i Srodkami filmowego wyrazu. Szczegétowy scenariusz
tej dodatkowej sekcji wystawienniczej bedzie przekazany na etapie negocjacji. Na etapie Prac Konkursowych nalezy jedynie uwzglednic¢
tego typu obiekt w przestrzeni 4.N.1 oraz tak zaaranzowaé przestrzen, by instalacja ta stanowita integralna czes¢ przestrzeni
wypoczynkowej. Minimalna wielko$¢ obiektu szacowana jest na 5 metrow w podstawie i 2 metry w wysokosci.

Stownik pojec

Gra w produkcje — oprogramowanie wybranych stanowisk interaktywnych na wystawie, pozwalajgce zwiedzajgcym na doswiadczenie
ekspozycji w trybie rozgrywki.

Stanowisko — samodzielna logicznie i funkcjonalnie cze$¢ wystawy, realizujgca zdefiniowany cel edukacyjny lub artystyczny.
Stanowisko interaktywne — stanowisko wymagajgce od Zwiedzajgcego wykonania jakiej$s czynnosci — fizycznej lub intelektualnej.
Zamawiajacy nie uznaje za stanowisko interaktywne stanowisk, ktdre ograniczajg sie tylko do pokazania Zwiedzajgcemu materiatéw.
Eksponat — rzecz ruchoma, prezentowana na Wystawie, bedgca zabytkiem w znaczeniu ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (tj. Dz. U. z 2014 roku, poz. 1146 z pézniejszymi zmianami), stanowigca dzieto cztowieka lub zwigzana
z jego dziatalnoscig i jednoczesnie swiadectwo minionej epoki badz zdarzenia, ktérego zachowanie lezy w interesie spotecznym ze
wzgledu na posiadang wartos$¢ historyczng, artystyczng lub naukows.

Obligatoryjne wytyczne Pracy
Konkursowej i Szczegotowego
Opracowania

Uczestnik Konkursu jest zobowigzany do:
o ulokowania wystawy w wyznaczonych przez Inwestora przestrzeniach;

e podporzadkowania projektu przestrzennego istotnym zatozeniom scenariusza ogélnego zawartego w niniejszej koncepcji oraz
scenariusza szczegotowego, przedtozonego przez Inwestora na etapie negocjacji;

e dostosowania wystawy w zakresie instalacji do zaproponowanych przez Inwestora funkcji przestrzeni.

® zachowania zaproponowanych wyzej rozwigzan komunikacyjnych z ewentualng korektg i wprowadzeniem alternatywnych
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rozwigzan niezaburzajacych istotnych wytycznych scenariuszowych;

powigzania widokowo i tematycznie wnetrza wystawy ze Studiem dzwieku;

przedstawienia propozycji aranzacyjnej wraz z rozwigzaniami meblarskimi i oSwietleniowymi;

uwzglednienia aspektu akustycznego wystawy w czesci opisowej Pracy Konkursowej i w Szczegétowym Opracowaniu;

uszczegotowienia czesci projektu aranzacyjnego wystawy, ktéra dotyczy zestawu stanowisk ,,Skad sie biorg dzwieki i muzyka” na
podstawie szczegdétowych wytycznych scenariuszowych zawartych ponizej;

przyjecia zasady spojnosci wygladu graficznego i layoutu Gry i Urzadzen dajacych do niej dostep na terenie Ekspozycji;

w ramach Szczegétowego Opracowania nalezy zaprojektowac w przestrzeni hallu 4.N.1 instalacje interaktywng typu videowall
0 rozmiarze min. 5 metréw w podstawie i min. 2 metrow wysokosci pozwalajgca na zapoznanie sie ze srodkami filmowego
wyrazu i rodzajami narracji filmowej.

Sugerowane wytyczne Pracy
Konkursowej i Szczegotowego
Opracowania

wziecie pod uwage faktu, ze jednym z mozliwych trybow doswiadczania wystawy jest gra w produkcje filmowa; jej logika,
mechanika i scenariusz zaktada powigzania pomiedzy kolejnymi etapami wystawy (w tym wypadku stajgcej sie sekwencjg
punktowanych zadan), wobec czego nieodzowne jest zastosowanie technologii identyfikujgcej gracza przechodzacego od
stanowiska do stanowiska; technologia ta powinna tez zliczaé¢ gromadzone w trakcie rozgrywki punkty;

wziecie pod uwage faktu, ze kazda z szedciu sekcji wystawy powinna charakteryzowac sie estetyczng spdjnoscig, ktora odrdzni ja
od poprzednich i bedzie nawigzywa¢ do poruszanej tematyki, wpisujac sie jednak w ogdlng charakterystyke estetyczng wystawy;

wziecie pod uwage faktu, iz jednoczesnie w catym ciggu ekspozycyjnym ,,Materii Kina” nie powinno przebywac wiecej niz 50 osdb;

szczegotowe rozmieszczenie stanowisk w ramach sekcji oraz w ramach przestrzeni ,,Skad sie biorg dzwieki i muzyka”, bedacej
przedmiotem Pracy Konkursowej, nie jest okreSlone przez Zamawiajgcego; uktad ten powinien jednak charakteryzowac sie
przejrzystoscig, funkcjonalnoscig i przepustowoscig;

podczas aranzacji wszystkich czesci wystawy uwzglednienie obecnosci dzieci ponizej széstego roku zycia. W tym celu warto
przewidzie¢ dla nich odrebne aktywnosci. Mogg one przyja¢ ksztatt wydzielonej przestrzeni lub atrakcji umieszczonych na
odpowiedniej dla dziecka wysokosci, rozlokowanych réwnolegle do stanowisk dla dorostego odbiorcy;

poniewaz wystawa ,,Materia Kina” ma sie wyrdznia¢ miedzy innymi wysokim stopniem interaktywnosci i takie bedg oczekiwania
0s6b jg zwiedzajgcych, wszystkie stanowiska powinny cechowad sie wyrdzniajgcym interfejsem mechanicznym i dotykowym,
powinny tez by¢ wyjatkowo trwate i o bardzo wysokiej ergonomii;

ze wzgledu na fakt, iz wystawa dotyczy kultury audiowizualnej, a wykorzystane formy ekspozycyjne bedg wysoce multimedialne,
takie operowanie warunkami swietlnymi i akustycznymi, aby zapewnié¢ zwiedzajagcym najwyzszg jakos¢ odbioru materiatow,
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unikajgc jednoczes$nie naktadania sie na siebie dZzwiekdéw oraz efektéw swietlnych z réznych stanowisk i stref;
zadbanie o czytelny i zrozumiaty uktad i identyfikacje wizualng ekspozycji;

wyeksponowanie historycznych urzgdzen w mozliwie najbardziej atrakcyjny sposdb, jednoczesnie jednak podporzgdkowanie ich
logice wystawy (nie tylko tematyce poszczegdlnych sekcji i bezposredniemu sasiedztwu innych stanowisk, ale réwniez funkgji
w ramach rozgrywki). Szczegdélng wage nalezy poswieci¢ mozliwemu wtaczeniu tych eksponatéw w sama rozgrywke;

z uwagi na dostep do jednego wyjscia odpowiednie rozwigzanie komunikacji wewnatrz wystawy;

wystawa bedzie wymagac rezyserki urzadzen AV, ktéra moze zosta¢ zlokalizowana w pomieszczeniu 4.N.8, z zastrzezeniem
zachowania obecnej jego funkcji;

zaprojektowanie przestrzeni hallu 4.N.1 oraz wadera 4.N.5 tak, aby zwiedzajacy oczekujgcy na wejscie na wystawe mogli
komfortowo spedzi¢ tam czas;

przewidzenie przestrzeni/obiektu/siedziska umozliwiajgcego chwilowy odpoczynek podczas zwiedzania wystawy (np. oczekiwania
na dostep do kolejnego stanowiska).

Struktura wystawy (schemat)

Struktura wystawy (sekwencja sekcji, przez ktore przechodzi zwiedzajacy):

1.

sekcja I ,,Development” (skad sie bierze pomyst na film?, jak finansowane s3 filmy? i jak powstajg historie filmowe?), zlokalizowana
w poétnocno-zachodniej czesci pomieszczenia 4.N.6;

sekcja Il ,,Preprodukcja” (jak kompletuje sie ekipe filmowa? skad bierze sie sprzet filmowy? jak wyglada casting? gdzie i kiedy kreci
sie filmy? w co ubiera sie aktorow? jak buduje sie scenografie?), zlokalizowana w srodkowo-zachodniej przestrzeni 4.N.6;

sekcja Il ,Na planie zdjeciowym” (jak planuje sie ruchy kamery? jak ustawiane jest Swiatto na planie? jak sie kreci
w plenerze? jak sie kreci w studiu? jak oszukuje sie widzow poprzez efekty specjalne na planie filmowym?), zlokalizowana
w potudniowej czesci przestrzeni 4.N.6;

sekcja IV ,Postprodukcja” (jak montuje sie film? skad sie biorg filmowe dzwieki i muzyka? jak oszukuje sie widzéw poprzez
komputerowe efekty specjalne?), zlokalizowana we wschodniej czesci 4.N.6;

sekcja V ,,Dystrybucja” (jak sprzedaje sie film? jak promuje sie film? gdzie i kiedy pokazuje sie filmy?), zlokalizowane w pétnocno-
wschodnim rogu 4.N.6.

sekcja VI ,Zycie po premierze - final wystawy” zlokalizowana w przestrzeni 4.N.4 oraz pétnocnej czeéci korytarza 4.N.4d,
poswiecona rozprzestrzenianiu sie filmu w czasie po premierze i po kinowej dystrybucji (obecnos¢ w przestrzeni publicystyki
krytycznofilmowej, na internetowych forach dyskusyjnych, blogach, mediach spotecznosciowych, na rozmaitych platformach
medialnych, w Swiecie gadzetow, w ramach kultury fanowskiej itd.).

Uzupetnieniem Sciezki zwiedzania bedzie wideowall zlokalizowany w hallu po wyjsciu z wystawy ,Materia Kina”.
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Ogolne zatozenia scenariuszowe wystawy , Materia Kina”

(materiat rozwijajgcy informacje dotyczgce Pracy Konkursowej)

Nowoczesna tematyka: zaplecze kina

»,Materia Kina” (dalej MK) pozwoli na poznanie X Muzy od kuchni. Zwiedzajacy dowiedzg sie, jak
powstajg filmowe iluzje (rozumiane dostownie: te na ekranie, takie jak np. wrazenie ciggtosci
czasoprzestrzennej czy dzwieku synchronicznego oraz iluzje uymowane metaforycznie: te sprawiajace,
ze kinematografia wydaje sie nam dziedzing zblizong bardziej do magii niz do ekonomii).

O ile na przyktad ekspozycja , Kino Polonia” bedzie wystawg spektakularng, zachecajgcg widza do
zanurzenia sie w historie filmu polskiego, o tyle MK bedzie ekspozycja sktaniajgcq odwiedzajacych do
zrozumienia, ze podstawowg materig kina jest wysitek ludzi, dziatanie procedur i praca technologii.
Promowanie idei aktywnego widza zostanie skorelowane z domysinym trybem doswiadczania samej
wystawy — bedzie ona dawac¢ mozliwos¢ udziatu w interaktywnej grze, w ramach ktérej odwiedzajgcy
stanie sie uczestnikiem przygody, jakg jest powstawanie filmu. Gra bedzie domysinym, chod
niejedynym, sposobem doswiadczania wystawy, ale interaktywnos¢ w relacjach zwiedzajacy-
stanowisko bedzie kluczowym wyznacznikiem ekspozycji. Wobec tego warto podkresli¢, ze MK bedzie
wystawg, w ktérej mniejszg role odegra rozmach architektoniczny, a wiekszg: pieczotowicie
zaprojektowane doswiadczenie odwiedzajgcego (zaréwno na poziomie interakcji z pojedynczymi
stanowiskami, jak i ogdlnie — patrzac z perspektywy catej sekwencji nastepujacych po sobie sekcji).

Skoncentrowanie sie na zapleczu kinematografii wspoétgra z rosngcg popularnoscig wiedzy spod znaku
,making of” oraz z takim ujeciem praktyki wystawienniczej, ktore ktadzie nacisk na ujawnianie kulis
pozornie niezgtebionych fenomendw. Przyjecie takiej perspektywy podkresla materialno-ekonomiczny
kontekst funkcjonowania sztuki filmowej. Akcent na technologiczno-przemystowy charakter pozwoli
zwiedzajgcemu rozwazyé, na ile konkretne rozwigzania estetyczne ogladanych na co dzien filméw sg
efektem artystycznej wizji, na ile za$ wynikajg z finansowych i materialnych uwarunkowan. MK ma
sktaniaé¢ do stawiania pytan w tej materii i zapewniaé¢ widzowi wiedze oraz przestrzen, aby zajat
samodzielne stanowisko.

Intencjg Inwestora jest zatem zapoznanie zwiedzajgcych z procesem produkcji filmu. W tym celu
zdefiniowane zostaty cztery osie, wokoét ktérych projektowane bedzie doswiadczanie ekspozycji, ktére
mozna okresli¢ mianem wyzwan projektowych. Bedg one podstawowymi kryteriami oceny
szczegdtowych rozwigzan scenariuszowych i aranzacyjnych.

Wyzwania projektowe

e Powstawanie filmu to fascynujgca opowiesc

Filmy nie tylko opowiadajg historie, ale same nimi sg. Proces produkcji to rozwijajaca sie opowiesé,
petna zwrotéw akcji i suspensu. Z wystawienniczego punktu widzenia okolicznos¢ ta jest szansg na
atrakcyjne obramowanie zwiedzania, na wprowadzenie don linearnosci oraz osiggniecie spdjnosci
narracyjnej. Odwiedzajgcy ma miec szanse poczucia, Ze uczestniczenie w procesie powstawania filmu
jest przygoda. Doswiadczenie to mozna przekazaé najlepiej wykorzystujgc format gry jako domysinego
sposobu zwiedzania. Jej struktura pozwoli na ukazanie wielo$ci oséb tworzacych historie kazdego
filmu, a interaktywny charakter da zwiedzajgcym mozliwos¢ zrozumienia, jak wiele trudnych decyzji
muszg podejmowacd twaorcy, gdy starajg sie wcieli¢ w zycie swoje pomysty.
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e Kino to dyscyplina druzynowa

Celem wystawy jest zwrdcenie uwagi, ze kazdy pokazywany w kinach film — europejski czy
hollywoodzki, artystyczny czy rozrywkowy — jest efektem dtugiej, zespotowej pracy wielu oséb. Co
wazne, chodzi tutaj nie tylko o samg ilos¢ ludzi pracujacych przy kazdej produkcji, ale réwniez o to, ze
ich liczba wptywa na organizacje procesu, wymusza wspotprace i determinuje szereg rozwigzan
technologicznych czy estetycznych, generujac tez niemato probleméw, ostatecznie oddalajac sztuke
filmowa od modelu twérczosci literackiej w strone — parafrazujgc stynne dictum Erwina Panofsky’ego
— inzynierii budowlanej. Zwiedzajacy po opuszczeniu wystawy powinni rozumie¢ zespotowgq istote
pracy nad filmem, dowiedziawszy sie, jak wyglgda dobieranie ekipy filmowej i jakie s3 obowigzki oséb
pracujgcych na réznych etapach produkcji (np. kim jest drugi rezyser, szwenkier, ostrzyciel, dystrybutor
itd.). Dlatego warto podkredli¢, ze ekspozycja powinna dawaé¢ mozliwosé doswiadczania kolejnych
stanowisk nie tylko indywidulanie, ale tez w matych, kilkuosobowych grupach.

e Kino to przestrzen zmagan z materia

Wystawa ma komunikowa¢, ze film powstaje na styku precyzyjnych plandéw i chaosu zwigzanego
z nieprzewidzianymi czynnikami ludzkimi, technologicznymi itp. Film nadpisuje sie w toku produkcji
wcigz na nowo — w procesie konsultacji, negocjacji, niezliczonych wyboréw i reakcji na ryzyko. Rowniez
tutaj dobrym sposobem na wyjscie naprzeciw temu wyzwaniu wydaje sie narracja interaktywna.
Pokonywanie kolejnych etapéow wymaga wchodzenia w relacje z ogniwami procesu — ludzkimi i
materialno-technicznymi. Sieciowos$¢ relacji przy jednoczesnej linearnosci catego procesu wydaje sie
dobrze przektadalna na znane uczestnikowi wystawy doswiadczenie gry. Pozycja zwiedzajgcego —
mimo ze bedzie pewnym centrum tej sieci, jak rezyser czy producent, i w zwigzku z tym odczuje
autorski wptyw na to, jak projekt sie rozwija — bedzie raczej uwzgledniata Swiadomos¢ bycia
koordynatorem, posrednikiem i facznikiem miedzy wszystkimi elementami sieci.

e Film nigdy sie nie konczy

Ostatecznie celem wystawy jest tez, aby zwiedzajgcy poznali mozliwe $ciezki dystrybucji filmu oraz jego
dalsze zycie po premierze oraz po zakonczeniu pokazéw w kinach. Ekspozycja powinna zatem
uwzgledniaé aspekty zwigzane z kulturg fanowska, réznymi oknami dystrybucji czy swiatem gadzetéw
zwigzanych z filmem. Takie ujecie sprawy wigze sie nie tylko ze wspodtczesng silng pozycjg modelu kina
franczyzowego. Dtugie zycie filmu, ktéry na dtugo po premierze jest reinterpretowany i przetwarzany
- to cecha przynalezna wszystkim gatunkom, réwniez kinu artystycznemu.

Nowoczesna metoda: gra w kino

e Logika gry

Tym, co odrézni MK od pozostatych wystaw, bedzie przede wszystkim wysoki stopien interaktywnosci
oraz mozliwos¢ wybrania gry jako jednego z trybéw zwiedzania, ktdry powigze nastepujace po sobie
stanowiska w rozgrywke. Zwiedzajacy, wchodzgc w wirtualng lub mechaniczng interakcje ze
stanowiskami na ekspozycji, beda realizowa¢ zadania zwigzane z konkretnymi etapami produkcji,
takimi jak np.:

- znalezienie pomystu na film;

- skompletowanie ekipy realizatorskiej;

- dokonanie wyboru obsady;

- ustawienie oswietlenia na planie, zaplanowanie ruchow kamery etc.;
- postprodukcja dzwieku;
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- zaprojektowanie plakatu i wymyslenie tytutu filmu;

- zapanowanie nad budzetem catej produkcji i jej promocja.
Warto zaznaczyé, ze na wystawie znajdg sie animatorzy, ktérych zadaniem bedzie pomaganie
uczestnikom w obstudze sprzetu, udzielanie podpowiedzi dotyczacych realizowanych zadan oraz
odpowiadanie na pytania. Wazne jest jednak, by zwiedzajacy réwniez sam, dzieki intuicyjnemu
interfejsowi, zdotat doswiadczy¢ wystawy w satysfakcjonujgcy dla siebie sposéb.

Gra powinna posiada¢ swojg wersje demo, dostosowang do urzadzerr mobilnych. Zostanie ona
umieszczona miedzy innymi na stronie internetowej NCKF. Wersja ta bedzie miata uproszczong
konstrukcje, tak aby dopiero wejscie w interakcje z przestrzenia ekspozycyjng dato petne
doswiadczenie gry.

® Inne sposoby zwiedzania

Zwiedzajacy niezainteresowani grg beda mieli inne mozliwosci zwiedzania wystawy:

-z przewodnikiem — bedzie on oprowadzat zwiedzajgcych opowiadajgc im o kolejnych
etapach powstawania filmu; w jego opowies¢ zostang wtgczone elementy gry, dzieki
ktorym zwiedzajgcy bedg mogli — jesli zechcg — odpowiadaé na pytania i realizowad
krétkie zadania wyznaczone przez przewodnika;

- samodzielnie - odwiedzajacy bedg mogli wystuchac i obejrze¢ wypowiedzi oséb ze
Swiata filmu; przy stanowiskach interaktywnych zaplanujg np. ruchy kamery lub
scenografie na planie filmowym. Ze stanowisk, ktore w przypadku trybu gry beda ze
sobg powigzane (jako elementy taricucha sktadajgcego sie na rozgrywke), bedzie tez
mozna skorzysta¢ w sposdb wybiérczy i w dowolnej kolejnosci. W przypadku
jakichkolwiek pytan zwiedzajgcy zwrdcg sie do obecnych na wystawie animatoréw,
ktdrzy pomoga np. w obstudze stanowisk.

e Zasoby eksponatéw

Docelowo MK nie bedzie zawiera¢ zbyt wielu eksponatéw oraz autentycznych sprzetéw filmowych.
Wynika to miedzy innymi z faktu, ze historyczne eksponaty oraz technika filmowa beda
w wystarczajacy sposdb reprezentowane na ekspozycjach , Kino Polonia” i ,Mechaniczne Oko” oraz
w przestrzeniach edukacyjnych. Ponadto wystawa w najwiekszym stopniu dotyczy wspotczesnego
Swiata kina. Dlatego — cho¢ odpowiednie wyeksponowanie i podkreslenie samoistnej atrakcyjnosci
poszczegdlnych obiektéw jest istotne, przede wszystkim powinny one by¢ podporzadkowane logice
wystawy (nie tylko tematyce poszczegdlnych sekcji i bezposredniemu sgsiedztwu innych stanowisk, ale
rowniez funkcji w ramach rozgrywki). Szczegdlng wage nalezy poswieci¢ mozliwemu wtgczeniu
eksponatéw w samg rozgrywke.

Ich naczelng funkcja bgdzie odpowiedz na pytanie ,jak wyglada...”. Tym samym obiekty pochodzace
ze znanych filméw powinny przede wszystkim eksponowaé elementy procesu powstawania filmu.
Mogg to by¢ na przyktad obiekty ukazujace:

- jak wyglada treatment?

- jak wyglada drabinka scenariuszowa?
- jak wyglada storyboard?

- jak wyglada makieta scenograficzna?
- jak wyglada animatroniczna kukta?
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Powigzania z pomieszczeniami edukacyjnym NCKF

Ze wzgledu na matg przestrzen, w ktdrej znajdowac sie bedzie MK, problemem jest umieszczenie
w niej autentycznego sprzetu filmowego. Bedzie sie on jednak znajdowat w pomieszczeniach
edukacyjnych NCKF. Poniewaz program Dziatu Edukacji Filmowej zorientowany jest przede wszystkim
na zajecia praktyczne, w NCKF zlokalizowane bedzie:

na poziomie +4 (na tym samym, co wystawa MK, w bezposrednio sgsiadujacych z nig
pomieszczeniach)

- Studio dzwieku
na poziomie +2

- Studio efektow specjalnych

- Mini studio telewizyjne

- Demonstracyjna hala zdjeciowa
na poziomie +1

- Pomieszczenie warsztatowo-seminaryjne
- Warsztaty postprodukcji
na poziomie -1

- Warsztaty manualne

Pomieszczenia te bedg stuzyty przede wszystkim jako miejsce warsztatéw realizatorskich,
przewidzianych gtéwnie dla dzieci i mtodziezy. Beda tez petni¢ funkcje przedtuzenia wystawy MK.
Wodwczas profesjonalny sprzet filmowy nabierze wartosci ekspozycyjnej. W wybrane dni o okreslonych
porach beda sie tu takze odbywaé cykliczne demonstracje o charakterze wydarzen specjalnych.
Ponadto pomieszczenia Studia dzwieku, przylegte do wschodniej Sciany przestrzeni MK, bedzie mozna
podejrze¢ np. przez lustro weneckie umieszczone w $cianie (zob. “Opis przestrzeni”).

Scenariusz zwiedzania

e Zatozenia ogdlne

Wystawa zostanie podzielona na 6 sekcji tematycznych, zwigzanych z kolejnymi etapami powstawania
filmu (development, preprodukcja, plan zdjeciowy, postprodukcja, dystrybucja i zycie po premierze).
Zaproponowane w tym dokumencie przestrzenne relacje pomiedzy sekcjami mogg zostaé przez
Wykonawce zmienione przy zachowaniu podziatu tematycznego oraz jego merytorycznej zawartosci.
Elementy sktadowe kazdego z etapdw zostang zasygnalizowane pytaniami, na ktdre zwiedzajacy
otrzymajg odpowiedz dzieki wystawie (zob.: ,Sekwencja doswiadczen”). W kazdej z sekcji zapoznajg
sie z cechami charakterystycznymi etapu, o ktérym mowa: z warstwami dzieta filmowego (od
storyboardu po efekty dzwiekowe), z funkcjami, jakie petnig rézne filmowe rozwigzania technologiczna
(od obiektywow po cyfrowe efekty specjalne), z mechanizmami ekonomicznymi (od zwigzku budzetu
z lokacjami po ekonomiczng role obiegu festiwalowego) oraz z osobami w niego zaangazowanymi (od
scenarzysty po imitatora dzwiekdw). Dzieki temu zwiedzajgcy zrozumiejg, ze powstawanie filmu to
ztozony projekt, na ktéry sktada sie praca wielu oséb. Dodatkowo obnazona zostanie cata maszyneria
,magii kina”, czyli iluzje zwigzane z realizacjg efektéw specjalnych na planie filmowym, zasadami
planowania dni zdjeciowych (brak linearnosci), konwencjonalnoscig zwigzku nastroju z uzytym
motywem muzycznym itd.
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o \Wyjatkowos¢ przestrzeni rozgrywki

Jak juz zostato wczesniej zaznaczone, domysinym trybem doswiadczania wystawy bedzie rozgrywka.
Przyjecie takiego rozwigzania wigze sie z szeregiem wyzwan architektonicznych i scenariuszowych.
Zaktadamy, ze docelowo rozgrywka nie powinna trwaé wiecej niz 60 minut, a poszczegdlne zadania nie
powinny zajmowa¢ wiecej niz 3 minuty. Podstawowa kwestig jest tutaj takie zorganizowanie
przestrzeni rozgrywki, aby gracze nie mieli wrazenia, ze réwnie dobrze mogli zosta¢ w domu i zagra¢
przed komputerem. Pomijajgc fakt, ze sama rozgrywka bedzie wymagata fizycznego przemieszczania
sie i - poprzez atrakcyjne rozwigzania architektoniczne - dostarczy zwiedzajgcemu wrazen
o “zmystowym” charakterze, rozwigzaniem jest tutaj takie zaprojektowanie przestrzeni, aby gra
polegata na wchodzeniu z nig w interakcje. Moze to by¢ osiggniete poprzez:

wykorzystanie technologii AR jako jednego z mozliwych interfejsu: przed wejsciem na
wystawe gracze otrzymajg odpowiednie urzadzenia - tablety lub okulary - ktére beda
prowadzic ich przez rozgrywke i zapewnig jej narracyjna ciggtosc, ale pozwolg tez - poprzez
wizualne wzbogacanie przestrzeni - na wytworzenie efektu niemozliwego do osiggniecia
w warunkach domowych.

umieszczenie w ciggu ekspozycyjnym stanowisk o wyjgtkowym, ekranowym lub
mechanicznym charakterze (np. duzy interaktywny stét, ktéry pozwoli na zaplanowanie
ujecia od strony scenograficznej i operatorskiej lub - w innym miejscu - mechaniczna
konsoleta mikserska, przy ktérej gracze beda dogrywali dzwiek operujac analogowymi
pokrettami i suwakami);

umieszczenie w ciggu ekspozycyjnym dodatkowych stanowisk, ktére bedg towarzyszyty
rozgrywce, wzbogacajac jej narracje.

e Ptynnosé rozgrywki

Kwestia wymagajgcg odrebnego przemyslenia jest ptynnos¢ przemieszczania sie graczy miedzy
stanowiskami. Problem ten - ktéry mozna opisac¢ jako “problem zatoréw” - mozina rozwigzaé¢ na
nastepujacy sposoby:

technologia AR pozwoli na wykonywanie zadan bez fizycznego zajmowania stanowisk, na
pozostawanie w niewielkim oddaleniu od nich i nie blokowanie ich; czes¢ stanowisk
bedzie miata mechaniczno-analogowy charakter; w ich przypadku nalezy pamieta¢, ze
w ramach jednego etapu gracz bedzie miat dowolnos¢ w wyborze kolejnosci stanowisk,
do ktorych podejdzie; pewne etapy bedzie tez mozna pomingé;

nalezy pamietad, ze bedzie mozliwos¢ przejscia przez rozgrywke w zespole, na przyktad
trzyosobowym; wowczas decyzje podejmowane sg wspélnie;

nalezy rozwazy¢ mozliwos¢ zwielokrotnienia okreslonego stanowiska, tak aby te samg
czynno$¢ mogto wykonywac pare oséb; pracownik NCKF wpuszczajgcy graczy na wystawe
powinien taktowac proces wchodzenia (np. na kamerze przemystowej widzi, czy pierwsze
pomieszczenie sie zwolnito i wéwczas wpuszcza nastepne osoby) — takie rozwigzanie jest
korzystne nie tylko z powodu logiki rozgrywki, ale rowniez ze wzgledu na przestrzenne
ograniczenia wystawy.

Réznorodnosc rodzajow gier. Gra w produkcje nie bedzie gra jednego gatunku. Kazdy etap
bedzie mdgt byé zrealizowany wykorzystujac zasady i style réznych rodzajéw gier (jeden
bardziej arkadowo, inny w stylu RPG itd.). Cato$¢ - ze wzgledu na przestrzenny charakter
— moze ewokowaé skojarzenia z grami LARP, wzbogaconymi o wykorzystanie nowych
technologii.

Nagroda. Nagroda-pamigtka z udzialu w rozgrywce moze by¢ wydruk plakatu
przygotowywanego filmu oraz wystane na mail audiowizualne materiaty, ktdre gos¢
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wytworzyt w trakcie rozgrywki (zob. nizej). Gracz otrzyma takze - w formie linku lub pliku
- krétki audiowizualny materiat podsumowujacy droge, ktérg przeszedt. Zwiedzajgc
wystawe poza trybem gry, odwiedzajgcy réwniez bedzie miat wglad np. do efektéw swojej
pracy przy stanowiskach.

e Sekwencja doswiadczen

Wystawa zostanie podzielona na 6 sekcji poswieconych kolejnym etapom produkcji filmu. Kazdej z nich
patronuje seria pytan determinujgcych ksztatt znajdujgcych sie tam stanowisk oraz sposéb ich
doswiadczania. Wystawa udzieli odpowiedzi na postawione pytania, a osoby zwiedzajace jg w ramach
gry beda wykonywac konkretne zadania z nimi powigzane. Na kazdym z etapéw zwiedzajacy bedzie
mogt zatrzymac sie przy réznego rodzaju stanowiskach. Bedg ich trzy rodzaje:

- Stanowisko interaktywne, ktdre moze zosta¢ wykorzystane zaréwno przez goscia
poruszajgcego sie sciezkg rozgrywki, jak i przez zwiedzajgcego niezainteresowanego logika
gry; w przypadku tego pierwszego stanowisko bedzie wyposazone w urzadzenie,
identyfikujgce gracza i tym samym zapewniajgce mu ciggtos¢ rozgrywki; w drugim
przypadku nie potrzeba zadnego urzadzenia, a zwiedzajagcy moze selektywnie,
nielinearnie podchodzi¢ do kolejnych stanowisk;

- Stanowisko o zadnym lub matym poziomie interaktywnosci, niezwigzane ze Sciezka
rozgrywki (moze to by¢ np. infografika, wizualizacja, krétki film prezentujace “historie
mowiong” itp.);

- Eksponat posiadajgcy samoistng wartos¢, ilustrujacy tez jednak zagadnienie wtasciwe dla
danego etapu.

e Lista sekcji i definiujacych je zagadnien:

Development (narodziny i rozwdj projektu)

W tej sekcji zwiedzajacy zobaczy, jak wyglada scenariusz i proces jego przygotowania, obejrzy notatki
rezysera zawarte na ksigzkach bedacych podstawg adaptacji, zobaczy fragmenty filmu, ktére zostang
wzbogacone o zapisy scenariuszowe (np. w systemie split screenu: po jednej stronie film, po drugie;j:
scenariusz), pozna — na wybranym przyktadzie — strategie adaptacyjne, a zwtaszcza metody
odchodzenia od wiernosci tekstu literackiego. Atrakcyjnym wizualnie elementem tej czesci wystawy
beda storyboardy.

Zwiedzajacy zapozna sie tez ze sposobem budzetowania filmu, obejrzy ekspozycje zwigzang
z systemami pozyskiwania funduszy, obejrzy logotypy najwazniejszych wytwdrni filmowych i instytucji
dofinansowujacych, obejrzy dokumenty produkcyjne, np. listy z prosbg o zwiekszenie budzetu lub
katalog kosztow — jak gaze aktorskie. W sekcji tej zapozna sie réwniez ze sposobem budzetowania
filmu, zobaczy ekspozycje zwigzang z systemami pozyskiwania funduszy czy dokumenty produkcyjne,
np. listy z prosbg o zwiekszenie budzetu lub katalog kosztéw — jak gaze aktorskie.

W koncu tez zwiedzajgcy dowie sie jakie reguty rzadzg powstawaniem filmowych opowiesci oraz jakie
jest znaczenie etapu powstawania scenariusza w catym procesie produkcji filmu. Dowiedzg sie réwniez,
jak wyglada praktyka planowania fazy zdjeciowej w oparciu o gotowy scenopis i storyboard.

Zagadnienia kluczowe dla tej sekcji to:

- Skad sie biorg pomysty na film?
- Jak sfinansowac projekt?
- Jak powstaje filmowa opowiesc?
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Preprodukcja

Ta sekcja zostanie poswiecona etapowi przygotowan do fazy zdjeciowej, miedzy innymi castingowi. W
formie anegdoty — na ekranach — pokazane zostang transpozycje wybranych fragmentéw filmu, gdzie
w miejsce aktorow docelowych pojawili sie ci, ktérzy byli rozwazani jako mozliwi do zatrudnienia na
planie. Zwiedzajgcy zobacza tez ekspozycje ,filmowego autotematyzmu” — najbardziej efektowne
sceny z filméw opowiadajgcych o samym procesie realizacji filmu. W tym fragmencie poznajg etapy
projektowania kostiumu, rysunki projektantéw, szkice i docelowe kostiumy. Zwiedzajgcy zapoznajg sie
rowniez z wieloma nieznanymi im wczes$niej zawodami filmowymi, z catg ekipa filmowa. Dowiedz3 sie,
na czym polega praca szwenkiera, ostrzyciela czy steadycamisty. Poznajg ich funkcje i instrumentarium,
ktdrym sie postuguja. Poznajg tez sposéb w jaki uktada sie harmonogram zdje¢ i uswiadomiag sobie
zwigzek struktury opowiadane] historii z takimi zagadnienia, jak np. wybdr lokacji czy konstrukcja
scenografii oraz z catym kontekstem ekonomicznym, ktéry warunkuje proces realizacyjny.

Zagadnienia kluczowe dla tej sekgji:

- Jak kompletuje sie ekipe filmowg?
- Skad bierze sie sprzet filmowy?

- Jak wyglada casting?

- Gdziei kiedy kreci sie filmy?

- W co ubiera sie aktoréw?

- Jak buduje sie scenografie?

Na planie zdjeciowym

Sekcja ta przyblizy zwiedzajgcym rzeczywisto$¢ pracy na planie zdjeciowym, zaréwno w plenerze, jak
i w studiu. Przy interaktywnych stanowiskach —takich jak na przyktad duzy stét bedacy symulacjg planu
zdjeciowego — zwiedzajgcy beda mieli okazje zaplanowad ruchy kamery, ustawi¢ oswietlenie (rézne
jego rodzaje), poznaé, jak réine rodzaje obiektywow wptywajg na odwzorowanie czasoprzestrzenne
oraz jakie sg konsekwencje pracy w rézinych scenografiach. Poznajg tez podstawowe metody
generowania efektéw specjalnych na planie zdjeciowym (special make-up effects oraz metody
kaskaderskie). Naczelnym celem dydaktycznym tej sekcji jest ukazanie zwiedzajacym wielo$ci decyzji,
ktore podejmowane sg na planie przez realizatoréw oraz tego, jak decyzje te sg determinowane przez
warunki technologiczne.

Zagadnienia kluczowe dla tej sekgji:

- Jak zaplanowa¢ ruchy kamery?

- Jak ustawié $wiatto na planie?

- Jak sie kreci w plenerze?

- Jak sie kreci w studiu?

- Jak oszukaé widzow cz. 1 (efekty specjalne na planie filmowym)?

Postprodukcja

Sekcja ,,Postprodukcja” to druga co do wielkosci sekcja wystawy. Podejmowane w niej dziatania
powinny uswiadamiaé, ze ostateczny ksztatt kazdego filmu zalezy od tego, jakie decyzje zostang
podjete w pracowniach postprodukcyjnych. Stanowiska zwigzane z montazem pozwolg zwiedzajgcym
odkry¢, jak wielkg role w produkcji filmu odgrywa to, jak zostaty potgczone ze sobg jego czesci.
Zrozumiejg, jak montaz wptywa na odwzorowanie czasoprzestrzennych relacji oraz to, ze rdzine
sposoby zestawiania ze sobg uje¢, sekwencji i scen powodujg inne reakcje emocjonalne wsrdd widzéw.
Dowiedzg sie rowniez, jak wiele uje¢ oraz scen zostaje wykluczonych z ostatecznej wers;ji filmu w
procesie postprodukcji. Stanowiska zwigzane z komputerowo wytwarzanymi efektami pozwolg
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zwiedzajgcym przekonac sie, ze w kontekscie wspdtczesnej kinematografii cyfrowe technologie nie
stuzg jedynie generowaniu spektakularnych efektéw wizualnych, ale s3 obecne niemal w kazdej scenie
filmowej. Pozwalajg bowiem na korygowanie bteddéw realizatorskich, estetyczne uspdjnienie obrazu
itp. Z kolei stanowiska poswiecone dZzwiekowi ukazg zwiedzajgcym, skad w filmie biorg sie rézne sciezki
dZwieku i jak rézne s metody ich dogrywania. Goscie — na co dzieri niemajacy dostepu do filmowego
zaplecza — zobaczg, jak wyglada studio, w ktérym udizwiekawia sie film, jaki sprzet sie do tego
wykorzystuje i jakie umiejetnosci posiadaja ludzie, ktorzy sie nim postugujg (np. imitatorzy dzwiekéw,
aktorzy odpowiedzialni za dubbing czy kompozytorzy muzyki filmowej). Zyskaja swiadomos¢ tego, jak
dZwieki oraz muzyka wptywaja na film, na jego estetyke i potencjat wptywu na emocje widza. Poznajg
specyfike wyboréw twdrczych i problemoéw, ktére pojawiajg sie przy realizacji filmowego dzwieku oraz
mozliwosci wptywania dzwiekiem na odbiér filmu przez widzéw.

Zagadnienia kluczowe dla tej sekc;ji to:

- Jak montuje sie film?
- Skad sie biora filmowe dzwieki i muzyka?
- Jak oszukaé widzéw cz. 2 (komputerowe efekty specjalne, korekcja barwna)?

Dystrybucja

Sekcja poswiecona dystrybucji filmowej przyblizy zwiedzajgcym rozmaite sciezki, ktérymi film dociera
do widzéw. Dowiedzg sie oni, co wptywa na popularnos¢ danego tytutu lub na jej brak, czym sg rézne
okna dystrybucyjne oraz jak wazne sg decyzje dotyczace tego, na kiedy planowana jest premiera.
W sekcji tej zwiedzajacy beda mieli okazje wecieli¢ sie w role filmowcdw negocjujacych z dystrybutorami
kwestie takie, jak tytut filmowy czy projekt jego kampanii reklamowej. Dowiedzg sie, jaka role we
wspodiczesnej kinematografii odgrywajg agenci sprzedazy czy wtasciciele sieci kin. Poznajg tez, na czym
polega specyfika wspdétczesnych filmow franczyzowych.

Zagadnienia kluczowe dla tej sekgcji to:

- Jak sprzedaé film?
- Jak wypromowac film?
- Gdzie i kiedy pokazac film (planowanie dystrybucji)

Zycie po premierze — finat wystawy

Ostatnie metry ekspozycji nie powinny mieé charakteru interaktywnego. Lepszym rozwigzaniem jest
spektakularna projekcja animacji 3D, ktéra wizualizowaé bedzie rozprzestrzenianie sie i fluktuowanie
filmu w czasie po premierze i po kinowej dystrybucji (jego obecnos¢ w przestrzeni publicystyki
krytyczno-filmowej, na internetowych forach dyskusyjnych, blogach, mediach spotecznosciowych, na
rozmaitych platformach medialnych, w $wiecie gadzetéw, w ramach kultury fanowskiej itd.).
Wizualizacja tak powinna by¢ zapetlona i moze przypominac¢ na przyktad rozwijajace sie w czasie
infografiki na temat cyrkulacji pewnych tematéw w mediach spotecznosciowych.

Wazng, cho¢ odizolowang czescig wystawy, bedzie wideowall zlokalizowany w hallu 4.N.1, wysoka
instalacja interaktywna, oparta na technologii umozliwiajgcej atrakcyjne wizualnie i wysoce poznawcze
whnikniecie w fenomeny wspodtczesnej narracji filmowej i srodkéw filmowego wyrazu.

Szczegofowy scenariusz zestawu stanowisk ,,Skqd sie biorq dzwieki”

e Wstep
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Na ponizszy rozdziat sktadajg sie dwie czesci. Pierwsza dotyczy sekcji o roboczej nazwie
,Postprodukcja”, druga — zestawu stanowisk ,Skad sie biorg filmowe dzwieki i muzyka”.
,Postprodukcja” to jedna z szesciu sekcji, ktore tworzg catos¢ wystawy ,Materia Kina” (pozostate to:
,Development”, ,Preprodukcja”, ,Na planie zdjeciowym”, , Dystrybucja” i ,Po premierze”). Opis
,Postprodukcji” ma charakter poglagdowy i ma stuzyé lepszemu zrozumieniu merytorycznego oraz
przestrzennego kontekstu dla czesci drugiej, w ktdérej znajduje sie opis zestawu stanowisk dotyczacych
dzwieku.

Opisany w drugiej czesci zestaw stanowisk — o roboczej nazwie ,Skad sie biorg filmowe dzwieki
i muzyka?” — jest czesScig sekcji ,,Postprodukcja” i jest wiasciwym przedmiotem Pracy Konkursowej
obligujacym Uczestnika Konkursu do opracowania szczegétowych wizualizacji stanowisk (czes¢
druga Pracy Konkursowej) wraz z ich opisem zawartym w analizie (czes¢ pierwsza Pracy
Konkursowej). Opracowujac jego aspekty funkcjonalno-komunikacyjne, informacyjno-identyfikacyjne
oraz aranzacyjno-estetyczne nalezy uwzgledni¢ nastepujace kwestie o charakterze ogélnym:

- nalezy wzig¢ pod uwage fakt, ze jednym z mozliwych trybéw doswiadczania catej wystawy
jest gra w produkcje filmowa; jej logika, mechanika i scenariusz zaktada powigzania
pomiedzy kolejnymi etapami wystawy, odpowiadajgcymi kolejnym etapom powstawania
filmu (w tym wypadku stajgcej sie sekwencjg punktowanych zadan), wobec czego
nieodzownym jest zastosowanie technologii identyfikujacej gracza przechodzacego
pomiedzy wybranymi stanowiskami; technologia ta powinna tez zlicza¢ gromadzone w
trakcie rozgrywki punkty;

- nalezy pamieta¢, iz w jednym momencie, w catym ciggu ekspozycyjnym , Materii Kina”,
nie powinno przebywac wiecej niz 50 osdéb. Wobec tego przewidujemy, ze ze stanowisk
umieszczonych w sekcji ,,Postprodukcja” — ze wzgledu na jej atrakcyjno$é — nie bedzie
korzysta¢ wiecej niz 15 osdb; w przestrzeni ,Skad sie biorg dzwieki i muzyka” nie
przewiduje sie obecnosci wiekszej ilosci oséb niz 10 w jednym momencie;

- szczegbétowe rozmieszczenie stanowisk w ramach sekcji oraz w ramach bedacej
przedmiotem Pracy Konkursowej przestrzeni ,Skad sie biorg dzwieki i muzyka” nie jest
okreslone przez Zamawiajgcego; uktad ten powinien jednak charakteryzowaé sie
przejrzystoscig i funkcjonalnoscig oraz przepustowoscis;

- podczas aranzowania wszystkich czesci wystawy nalezy uwzgledni¢ obecnos$¢ dzieci
ponizej széstego roku zycia. W tym celu warto przewidzie¢ dla nich odrebne aktywnosci.
Przyjma one ksztatt wydzielonej przestrzeni lub atrakcji umieszczonych na odpowiedniej
dla nich wysokosci (rozlokowanych réwnolegle do stanowisk dla dorostego odbiorcy);

- poniewaz wystawa ,Materia Kina” ma sie wyrdznia¢ miedzy innymi wysokim stopniem
interaktywnosci i takie bedg oczekiwania osdb jg zwiedzajgcych, wszystkie stanowiska
powinny by¢ zaprojektowane z wykorzystaniem niestandardowych interfejséw
(mechanicznych i dotykowych), wyjatkowo trwatych i o bardzo wysokiej jakosci
ergonomicznej;

- ze wzgledu na fakt, iz ,Materia Kina” dotyczy kultury audiowizualnej, niektore obecne w
niej stanowiska beda wysoce multmedialne; nalezy zatem tak operowac¢ warunkami
Swietlnymi i akustycznymi, aby po pierwsze zapewnic¢ zwiedzajgcym najwyzszg jakosc¢
odbioru materiatéw, po drugie za$ unikng¢ nakfadania sie na siebie diwiekéw oraz
efektdw swietlnych z réznych stanowisk oraz stref.

o Sekcja I: Postprodukcija
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Opis przestrzeni

Sekcja poswiecona postprodukcji filmowej znajdzie sie we wschodniej czesci pomieszczenia 4.N.6.
Odpowiednie, czytelne wyodrebnienie tej przestrzeni pozwoli na wydzielenie powierzchni ok. 100 m?,
Powierzchnia , Postprodukcji” powinna pomiescic trzy zestawy stanowisk (odpowiadajgce na pytania:
jak montuje sie film? jak oszuka¢ widza? skad sie biorg filmowe dzwieki i muzyka?). Zestawy te powinny
zosta¢ wyodrebnione w sposdb klarowny dla odwiedzajgcego. Zestawy stanowisk poswieconych
montazowi oraz cyfrowym efektom specjalnym — tgcznie okoto 60 m2 — powinny znalei¢ sie w
potudniowej czesci ,,Postprodukcji”. Zestaw stanowisk poswieconych dzwiekowi — o powierzchni okoto
40 m? — musi zostaé zlokalizowana na wysokosci zaplecza Studia dzwieku (4.N.4c).

Do sekcji ,Postprodukcja” zwiedzajgcy dotrg z sgsiadujgcej sekcji ,,Na planie zdjeciowym”
(zlokalizowanej w potudniowej czesci 4.N.6). ,,Postprodukcja” bedzie tez sgsiadowac - przez sSciane
nosng - z pomieszczeniami 4.N.4a i 4.N.4c, a wiec z edukacyjnym Studiem dzwieku. Odbywac sie w nim
beda warsztaty organizowane przez Dziat Edukacji Filmowej NCKF, przewidziane gtdwnie dla dzieci i
mtodziezy, polegajagce np. na dubbingowaniu filméw, udzwiekowianiu ich za pomocg samodzielnie
uzyskanych efektow dzwiekowych, dogrywaniu muzyki itp. Wprawdzie Studio nie bedzie stanowito
czesci wystawy, jednak zwiedzajgcy bedy mieli mozliwos¢ odwiedzenia go w trakcie cyklicznych
pokazéw lub warsztatéw, a takze obejrzenia jego wnetrza przez okno w $cianie nosnej tgczacej 4.N.6 i
4.N.4c. Tym samym zwiedzajacy sekcje ,,Postprodukcja” beda mogli zajrze¢ do srodka profesjonalnej
zaplecza Studia dzwieku, ktéra nabierze wartosci ekspozycyjnej. W jej wnetrzu znajdowac sie bedzie
profesjonalny stét mikserski oraz inne urzadzenia stuzgce do postprodukcji diwieku, z ktérymi
zwiedzajgcy nie majg na co dzien kontaktu. Fakt ten nalezy uwzgledni¢ przy aranzacji wystawy (zob.
czes$¢ I, Stanowisko 4: okno na Studio dzwieku).

Opis merytoryczny

Sekcja poswiecona postprodukcji filmowej to przedostatnia sekcja wystawy ,Materia Kina”.
Podejmowane w niej przez zwiedzajgcych dziatania powinny uswiadamiaé, ze ostateczny ksztatt
kazdego ogladanego w kinach filmu zalezy w duzej mierze od tego, jakie decyzje zostang podjete
w pracowniach postprodukcyjnych. Dlatego nalezy z wyjgtkowa pieczotowitoscia zaakcentowac
zwigzek tej sekcji ze wszystkimi poprzednimi. Znajdujgce sie w niej stanowiska pozwolg zwiedzajgcym
na odnalezienie odpowiedzi na kolejne pytania.

1) Jak montuje sie film?

Cel dydaktyczny:

Stanowiska zwigzane z montazem pozwolg zwiedzajgcym odkry¢, jak wielkg role w produkcji
filmu oraz odbiorze odgrywa to, jak zostaty potaczone ze sobg jego czesci. Zrozumieja, jak
montaz wptywa na odwzorowanie czasoprzestrzennych relacji w ramach Swiata
przedstawionego oraz to, ze rdzne sposoby zestawiania ze sobg ujeé, sekwencji i scen
powodujg inne reakcje emocjonalne wsrdd widzow. Dowiedzg sie réwniez, jak wiele uje¢ oraz
scen zostaje wykluczonych z ostatecznej wersji filmu w procesie postprodukgji.

Stanowiska:

- Stanowisko 1 - stanowisko interaktywne z powierzchnig stuzagcg do
prezentowania tresci multimedialnych, systemem wyswietlania oraz interfejsem
(z elementami mechanicznymi, dotykowymi lub innymi) Zwiedzajagcy ma do
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dyspozycji liste scen (zwizualizowanych np. za pomoca kafli), ktére razem tworza
film o dtugosci przekraczajgcej standardowg. Zwiedzajgcy nie oglada tych
fragmentdéw, otrzymuje jedynie informacje, iz materiat wymaga daleko idacej
selekcji. Musi wykluczy¢ z tej listy czes¢ scen. Usuniecie sceny powoduje
komentarz pozytywny lub krytyczny (np. usuniecie sceny erotycznej poszerza
grono docelowych odbiorcéw i powoduje wzrost przewidywanych dochoddw, a
wykasowanie innej sceny powoduje ryzyko w poziomie zrozumiatosci intrygi itp.).

- Stanowisko 2 — stanowisko interaktywne z powierzchnig stuzgca do
prezentowania tresci multimedialnych, systemem wyswietlania oraz interfejsem
(z elementami mechanicznymi, dotykowymi lub innymi) Zwiedzajacy oglada
krétki, kilkusekundowy fragment filmowy; nastepnie stara sie go odtworzy¢
uktadajac kafelki w odpowiedniej kolejnosci. Nastepnie oglagda zmontowany przez
siebie fragment i sprawdza, czy zgadza sie on z oryginatem. Tym samym
w praktyce poznaje logike rzadzaca takimi zabiegami, jak np. montaz analityczny
czy naprzemienny.

- Stanowisko 3 — ekran, na ktérym wyswietlajg sie krétkie materiaty z gatunku
“making of”, prezentujgce alternatywne zakonczenia znanych filméw oraz
przyczyny, dla ktérych nie zdecydowano sie na ich uwzglednienie.

- Stanowisko 4 — cyfrowa lub fizyczna wizualizacja rdznicy pomiedzy iloscig
nakreconego materiatu, a tym, co ostatecznie znalazto sie w filmie. Moze to by¢
infografika przedstawiajgca proces selekcji lub instalacja zestawiajgca ze sobg
ilos¢ tasmy wycietej i tej, ktdra trafita do kopii wzorcowe;.

- Stanowisko 5 — ekran, na ktérym prezentowany jest tzw. ,efekt Kuleszowa”,
polegajgcy na zestawieniu neutralnego ujecia aktora z innymi ujeciami
okreslonych przedmiotéw lub oséb, co za kazdym razem daje poczucie
odmiennych emocji, ktére wyraza rzekomo twarz aktora. Instalacja ta powinna
dawaé mozliwos¢ wykonania zdjecia zwiedzajgcemu. Wowczas bedzie on moégt
wykona¢ eksperyment na swoim wtasnym wizerunku.

2) Jak oszuka¢ widzow cz. 2 (komputerowe efekty specjalne, korekcja barwna)?

Cel dydaktyczny:

Stanowiska zwigzane z komputerowo wytwarzanymi efektami bedg tematycznie nawigzywac
do stanowisk dotyczacych efektdw wytwarzanych na planie zdjeciowych (znajdujgcych sie
w poprzedniej sekcji ,,Na planie zdjeciowym”) i pozwolg zwiedzajgcym przekonaé sie, ze
w kontekscie wspotczesnej kinematografii cyfrowe technologie nie stuzg jedynie generowaniu
spektakularnych efektéw wizualnych, ale sg obecne niemal w kazdej scenie filmowej. Pozwalajg
bowiem na korygowanie btedéw realizatorskich, estetyczne uspdjnianie obrazu itp.

Stanowiska:

- Stanowisko 1 - stanowisko interaktywne z powierzchnig stuzagcg do
prezentowania tresci multimedialnych, systemem wyswietlania oraz interfejsem
(z elementami mechanicznymi, dotykowymi lub innymi). Zadaniem zwiedzajgcego
bedzie korekta wygladu aktoréw, ukrycie zmarszczek lub innych niedoskonatosci
skoérnych, widocznych szczegdlnie na zblizeniach. Dodatkowo moze to by¢ dodanie
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budynku lub usuniecie elementéw ktore Zle komponujg sie w kadrze.

- Stanowisko 2 — stanowisko interaktywne z powierzchnig stuzgca do
prezentowania tresci multimedialnych, systemem wyswietlania oraz interfejsem
(z elementami mechanicznymi, dotykowymi lub innymi). Zwiedzajagcy ma za
zadanie przejrze¢ krétki materiat filmowy pod katem wytapania bteddéw i ich
usuniecia. Mozna zaprezentowacd to w formie ,,Znajdz 5 réznic” i zestawi¢ wadliwe
obrazy z prawidtowymi kadrami lub jako filmiki, ktére po uruchomieniu mozna
zatrzymaé i przyblizajagc lub przesuwajac zaznaczaé¢ btedny element, ktéry
uaktywni sie dla utatwienia, jesli ogladajgcy dotknie przestrzen w jego poblizu.
Pojawi sie wéweczas opis np. ,,$lad po samolocie w filmie historycznym”, odbicie w
lustrze kamerzysty, element wspétczesny w historycznym filmie np. zegarek czy
buty sportowe, réznica oswietlenia i klimatu kolorystycznego ujec z jednej sceny,
ktéra powinna rozgrywac sie w okreslonej porze dnia. Materiatem dodatkowym
mogtyby byc¢ autentyczne btedy z konkretnych filméw np. polskich historycznych
(weryfikacja legend o btedach w “Krzyzakach”), a suplementem materiat na temat
zamierzonego uzycia niepasujgcych elementéw jako elementéw budujgcych sSwiat
przedstawiony - np. w filmach postmodernistycznych).

- Stanowisko 3 — ekran, na ktérym za pomocy zabiegu split-screen zestawione
zostajg fragmenty filmoéw sprzed i po ingerencji komputerowo wytwarzanych
efektéw (w tym korekcji barwnej).

- Stanowisko 4 — ekrany, na ktérych wyswietlane sg materiaty z gatunku “making
of” oraz ,historii méwionych” o filmach, w ktérych twércom nie udato sie
wychwyci¢ btedéw lub elementéw anachronicznych.

3) Skad sie biorg filmowe dzwieki i muzyka?

Stanowiska dotyczqce filmowych efektow dZzwiekowych, dubbingu i filmowej muzyki, bedgce
przedmiotem opracowania konkursowego, zostang opisane ponizej, w czesci Il niniejszego
opracowania.

® Zestaw stanowisk: ,,Skad sie biorg filmowe dzwieki i muzyka?”

Opis przestrzeni

Stanowiska poswiecone postprodukcji dzwieku bedag zlokalizowane w pdtnocnej czesci sekcji
“Postprodukcja”, na wysokosci sgsiadujgcego z nig pomieszczenia 4.N.4c. Przestrzen przeznaczona na
opisany ponizej zestaw stanowisk zajmuje mniej wiecej 40 m? (cata ,,Postprodukcja” liczy okoto 100
m?). Sposdb jej aranzacji powinien by¢ nie tylko spdjny z estetykg catej wystawy, ale réwniez
z wizualnym stylem dominujgcym w sekcji ,Postprodukcja”. Niezaleznie jednak od tego, projekt
powinien zaktadac czytelne wyodrebnienie catej przestrzeni ,,dzwiekowej”, ktérej estetyka powinna
nawigzywac do jej tematyki.

Warto zwrdci¢ uwage, ze stanowiska ,dZwiekowe” sgsiadujg z edukacyjnym Studiem dzwieku.
W pomieszczeniu 4.N.4c bedzie sie znajdowata jego rezyserka, zas w 4.N.4a: studio nagran. W Studiu
beda organizowane warsztaty — przede wszystkim dla dzieci i mifodziezy, polegajgce np. na
dubbingowaniu filméw, dogrywaniu do nich efektédw dzwiekowych typu “foley” czy Sciezki muzycznej
— oraz demonstracje sprzetu. Wprawdzie przestrzern Studia nie bedzie stanowita czesci wystawy
»,Materia Kina”, zwiedzajacy beda jednak mieli mozliwos¢ odwiedzenia go podczas wspomnianych
warsztatéw i demonstracji oraz obejrzenia jego wnetrza przez otwdr okienny utworzony w Scianie
taczacej 4.N.6 z 4.N.4c. Otwor ten — odpowiednio zaaranzowany — powinien zostac zlokalizowany tak,
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aby zwiedzajacy widzieli przez niego zaréwno wnetrze rezyserki (4.N.4c), jak i — pod katem — czesci
studia nagran (4.N.4a). Tym samym petni¢ on bedzie dwie wazine funkcje. Po pierwsze stanie sie
samodzielnym stanowiskiem w ciggu wystawienniczym, umozliwiajagcym zwiedzajagcym obejrzenie
wnetrza profesjonalnego Studia dzwieku, ktére nabierze wartosci ekspozycyjnej. Po drugie zas
mozliwos$¢ podejrzenia prowadzonych w Studiu dziatan edukacyjnych zacheci zwiedzajacych do
zapoznania sie z ofertg edukacyjng NCKF.

Wymagania aranzacyjne

- wszystkie stanowiska powinny zostaé zaprojektowane z  wykorzystaniem
niestandardowych interfejséow (mechanicznych, dotykowych lub innych), wyjatkowo
trwatych i o bardzo wysokiej jakosci ergonomicznej;;

- wszystkie stanowiska powinny zosta¢ wyposazone w aparature nagtosnieniowa, ktéra
zagwarantuje wysoka jakosci odstuchu;

- nalezy dazy¢ do tego, by jak najwieksza ilos¢ stanowisk dawata mozliwos¢ nagrania
i zapisania swoich dziatan tak, by efekt mozna byto odebrac przez skrzynke mailowa. Dzieki
temu zwiedzajgcy otrzymajg np. zapis swojego dubbingu czy udZzwiekowiony przez siebie
materiat filmowy;

- interfejsy powinny swoim wyglagdem przypomina¢ urzadzenia znajdujgce sie
w profesjonalnym studiu dZzwieku;

- nalezy wzig¢ pod uwage fakt, ze jednym z mozliwych trybéw doswiadczania catej wystawy
jest gra w produkcje filmowa; jej logika zaktada powigzania pomiedzy kolejnymi etapami
wystawy (w tym wypadku stajgcej sie sekwencjg punktowanych zadan), wobec czego
nieodzownym jest zastosowanie technologii identyfikujgcej gracza przechodzacego
pomiedzy stanowiskami ; technologia ta powinna tez zliczaé gromadzone w trakcie
rozgrywki punkty;

- konieczne jest takie operowanie warunkami swietlnymi i akustycznymi, aby mozliwe byto
rozlokowanie wielu stanowisk w bliskiej odlegtosci, bez zaktdcania odbioru;

- nalezy zadba¢ o czytelny i zrozumiaty uktad oraz identyfikacje wizualng wszystkich
stanowisk; identyfikacja ta nie musi jednak sugerowac kolejnosci ich uzycia;

- nalezy wzig¢ pod uwage specyficzne warunki architektoniczne sali, starajac sie
sfunkcjonalizowac je w ramach wystawy;

- nalezy uwzglednié potrzeby osdéb ponizej 6 roku zycia oraz oséb o réznych poziomach
niepetnosprawnosci;

- nalezy zadba¢ o przejrzyste oznaczenie przestrzenne tak, aby widz rozumiat zasade
organizacji przestrzeni;

- nalezy wzig¢ pod uwage, ze chociaz domyslny czas korzystania ze stanowisk zazwyczaj nie
przekracza trzech minut, Materie Kina odwiedzg tez osoby chcace spedzi¢ przy nich wiecej
czasu; wobec tego nieodzownym jest zaprojektowanie siedzisk, ktore zapewnig komfort
korzystania ze stanowiska przez czas nieprzekraczajgcy 15 minut.

Cel dydaktyczny

Zwiedzajacy dowiedzg sie, skad w filmie biorg sie rézne sciezki diwieku i jak réozne sg metody ich
dogrywania. Goscie — na co dzien niemajgcy dostepu do filmowego zaplecza — zobaczg, jak wyglada
studio, w ktérym udzwiekawia sie film, jaki sprzet sie do tego wykorzystuje i jakie umiejetnosci
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posiadajg ludzie, ktdrzy sie nim postugujg (np. imitatorzy dzwiekow, aktorzy odpowiedzialni za dubbing
czy kompozytorzy muzyki filmowej). Zyskajg swiadomos¢ tego, jak dzwieki oraz muzyka wptywajg na
film, na jego estetyke i potencjat wptywu na emocje widza. Poznajg specyfike wyboréw twdrczych
i probleméw, ktdére pojawiajg sie przy realizacji filmowego dzwieku oraz mozliwosci wptywania
dzwiekiem na odbiér filmu przez widzéw.

Pozwoli to pokaza¢ mnogos$¢ sciezek skfadajacych sie na efekt filmowy i zwiekszyé swiadomosé
odbiorcow, ktérzy w sposdb praktyczny sprawdzg, jak wieloma rozwigzaniami wptywa sie na widza
i kieruje jego postrzeganiem materiatéw audiowizualnych. Stanowiska umieszczone w tej mini sekcji
dotyczy¢ beda kwestii takich jak: dubbingowanie filmoéw, nagrywanie tak zwanych , postsynchronéw”,
imitacja dzwiekéw [zabawa w wytwarzanie efektéw dZzwiekowych (imitacja deszczu, wiatru, burzy
itp.)], ale i odpowiednie ich dopasowywanie z biblioteki dZzwiekéw, dobieranie odpowiedniej muzyki
filmowej i obserwowanie jej wptywu na odbiér filmu.

Stanowiska

- Stanowisko 1: Sciezki dZwiekowe — stanowisko interaktywne z powierzchnig stuzgca do
prezentowania tresci multimedialnych, systemem  wyswietlania, interfejsem
(z elementami mechanicznymi, dotykowymi lub innymi) oraz ze stuchawkami. Gracz -
siedzac przy kiosku imitujgcym panel ze studia diwiekowego i manipulujgc fizycznie
istniejgcymi pokrettami oraz przegladajgc i wybierajgc materiaty audiowizualne za pomoca
panelu dotykowego, moze zaobserwowaé efekty swojej ingerencji na ekranie i ustyszeé
przez stuchawki lub za posrednictwem innego systemu odstuchu.

Ze stanowiska bedzie korzysta¢ mozna w dwéch trybach tematycznych; jeden dotyczy
muzyki filmowej, drugi wielosci $ciezek dzwiekowych, zatem ekran startowy moze zostac
podzielony na dwa zadania, ktére wybiera sie dotykowo. W kazdej chwili podczas
rozgrywki powinna istnie¢ mozliwosé¢ powrotu do menu gtéwnego i przejscia do drugiego
trybu. Ze wzgledu na dwa zadania mozliwe do zrealizowania przy tym stanowisku, sredni
czas przebywania przy nim to 7 minut, a minimalny: 2 minuty. Wobec tego przy stanowisku
powinno sie znaleZ¢ siedzisko. Bedg z niego korzystaty najwyzej dwie osoby jednoczesnie.
Stanowisko powinno by¢ wobec tego wyposazone w system umozliwiajacy réwnoczesny
odstuch postprodukowanego materiatu. Odstuch ten nie powinien zaktdca¢ innym
zwiedzajgcym odbioru sgsiadujgcych stanowisk.

® Zadanie | — dobierz muzyke — gracz musi dobraé¢ muzyke do krétkiego fragmentu (np.
potminutowej sceny batalistycznej, sceny dialogowej, sceny poruszania sie
w przestrzeni miejskiej etc.); wybiera muzyke losowo lub z listy typéw (muzyka
patetyczna, romantyczna, wspodtczesna itp.). Rodzaj podtozonej pod obraz muzyki
szybko — czasem w bardzo zaskakujgcy sposdb — zmienia wymowe sceny i nadaje jej
tatwo identyfikowalny nastrdj: grozy, niesamowitosci, wzruszenia, suspensu,
refleksyjny, “metafizyczny” itp. Pozwoli to zwiedzajgcemu zrozumiec¢ jak osigga sie
efekty typowe dla filméw danego gatunku: horroru, thrillera, romansu, filmu
szpiegowskiego, kryminalnego, psychologicznego czy komedii.

® Zadanie Il — gracz, przesuwajagc mechaniczne suwaki, zmienia i manipuluje
poszczegdlnymi sciezkami, ktdre sktadajg sie na warstwe audio filmu. Moga to by¢ np.
dialogi, dzwieki stuprocentowe z planu, postsynchrony, efekty diwiekowe
(pochodzagce z cyfrowych bibliotek i uzyskanych metoda Foleya), muzyka filmowa
ilustracyjna i soundtrack, wyodrebnione Sciezki poszczegdlnych instrumentéw, ale tez
warstwa szumoéw i zakitécen. Stanowisko ukazywac bedzie réwniez fakt, ze
udzwiekowienie to nie tylko dodawane, ale tez redukowanie - czyszczenie warstwy
dzwiekowej, odszumianie, wyciszenie niektérych elementéw.

- Stanowisko 2: dubbing — Stanowisko interaktywne z ekranem, systemem odstuchu,
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mikrofonami i elementami mechanicznego interfejsu. Zwiedzajacy bedzie miat okazje
zdubbingowaé postaci ze sceny dialogowej (kilka fragmentéw do wyboru, najlepiej
znanych animacji lub filmow dla dzieci czy tez tzw. ,filméw kultowych”) za pomoca
wiasnego gtosu lub wybierajgc jedng z przygotowanych opcji. Stanowisko to powinno by¢
atrakcyjne gtéwnie dla mtodszego odbiorcy, dlatego wsréd materiatéw, ktére mozna
bedzie dopasowac do obrazu powinny znalez¢ sie elementy humorystyczne — dziwnie,
nienaturalnie brzmiagce, znieksztatcone gtosy ludzkie lub zwierzece, lub np. dubbing
w innym jezyku. Zdubbingowany fragment powinien byé mozliwy do zarejestrowania
pdiniejszego obejrzenia w domu (zachowany jako pamigtka).

Stanowisko powinno dawac¢ mozliwos¢ korzystania z niego przez dwie osoby
jednoczesnie, dubbingujgce np. scene dialogowga. Wigze sie to z ustawieniem siedziska
oraz zainstalowaniem dwéch mikrofonéw wraz odpowiednim systemem odstuchu.
Zwiedzajacy, operujgc ekranem dotykowym i zestawem mechanicznych pokretet, wybiora
fragment filmowy, ktéry chcg zdubbingowad. Stanowisko powinno zaktadaé mozliwosé
dogrania dialogu zgodnego z listg dialogowg, dogrania dialogu i odgtosdw niezwigzanych
z zamierzeniami twdorcéw oraz wspomnianego wyzej dopasowania gotowych elementéw
humorystycznych.

Stanowisko 3: imitowanie diwiekéw — nietypowe stanowisko taczace dwa elementy:
instalacje zawierajagcg w sobie skrytki-szuflady, skrywajace przedmioty, ktére
odpowiednio uzyte pozwalajg imitowac dzwieki (tzw. technika Foleya); ekran lub ekrany
pozwalajgce zaobserwowac efekt, jaki daje podiozenie uzyskanych odgtosow pod
fragmenty wizualne.

Fragmenty filmowe powinny by¢ tak dobrane, by kaidy z nich prezentowat
charakterystyczne zjawisko wymagajgce podtozenia efektu dzwiekowego. Moga to byé
ujecia prezentujace: zwierze, ogien, wode, deszcz i inne zjawiska meteorologiczne, sztuki
walki, potyczke na miecze, ruch uliczny, réznego rodzaju kroki na zréznicowanych
powierzchniach itp. W trybie gry zwiedzajgcy bedzie miat za zadanie wytworzenie oraz
odpowiednie dopasowanie efektu dzwiekowego do obrazu. Bedzie mdgt manualnie
wyprobowaé, jakie efekty daje manipulacja roznymi obiektami (np. odpowiednio dobrany
papier, drewniany klocek i tyzka, metalowa tarka, plastikowa rurka itp.), pozornie
niezwigzanymi z docelowym diwiekiem. Instalacja ta wymaga dobrego przemyslenia
kwestii rejestrowania generowanych przez zwiedzajgcego dzwiekdw. Przedmioty stuzace
do wytwarzania efektéw dzwiekowych zwiedzajacy znajdzie w szufladach.

W celu odpowiedniej rejestracji dzwieku wytwarzanego przez zwiedzajgcego przy
szufladach powinny by¢ rozmieszczone dobrej jakosci mikrofony, ktére beda ciekawie
wkomponowane w stanowisko. Ten system rejestracji powinien charakteryzowac sie
wysoka jakoscig, ktéra zagwarantuje, ze wytwarzane przez zwiedzajgcego efekty nie beda
zaktécane przez hatas otoczenia.

Stanowisko odnosi¢ sie bedzie m.in. do zagadnienia tgczenia podczas powstawania filmu
technik analogowych, warsztatowych z cyfrowymi i tak tez moze by¢ skonstruowane.
Mogtoby by¢ pofaczeniem pionowego ekranu dotykowego, pozwalajgcego na szybkie
przechodzenie od ujecia do ujecia i wybdr tego elementu, ktérym zwiedzajacy chce sie
zajg¢, oraz “roboczego” blatu potgczonego z szufladami-schowkami, ktére mogg przynosic
skojarzenia ze stanowiskiem pracy rzemieslnika, warsztatem z np. drewnianymi badz
metalowymi elementami. Do stanowiska przyporzgdkowana bytaby fawka/siedzisko,
ktérg zajmowaé moga maksymalnie trzy osoby, tak by dac rodzinom, grupie znajomych
czy kolegdéw z klasy mozliwosé wspdlnej zabawy. Nalezy w zwigzku z tym umiesci¢ przy
stanowisku 3 pary stuchawek lub przewidzieé¢ system, ktére pozwolg zespotowi odstucha¢
efekty swoich ingerencji. Potgczenie uzyskanego dzwieku z obrazem cafta grupa moze
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obserwowacé na ekranie. Ze wzgledu na sekwencje dziatan (uzyskaj odgtos, nagraj-
dopasuj-zobacz efekt, przewidywany sredni czas interakcji przy stanowisku to 7 minut,
minimum, czyli podfozenie jednego odgtosu pod ujecie, to ok. 2 minuty.

Stanowisko 4: okno na Studio dzwieku — jak zostato wyzej wspomniane, zestaw stanowisk
,,Skad sie biorg filmowe dzwieki i muzyka” jest zlokalizowany na wysokosci pomieszczenia
4.N.4c. Znajdowac sie w nim bedzie rezyserka edukacyjnego Studia dzwieku. Zwiedzajacy
Materie Kina beda mieli mozliwos¢ zajrzenia do tego pomieszczenia poprzez otwor
okienny wykonany w S$cianie faczacej 4.N.6 z 4.N.4c. Otwor ten powinien byé
zlokalizowany w miejscu, ktére pozwoli zwiedzajgcym zobaczy¢ wnetrze rezyserki oraz —
niejako na drugim planie — studia nagran (4.N.4a). W obu tych pomieszczeniach Dziat
Edukacji Filmowej NCKF bedzie organizowat warsztaty edukacyjne oraz demonstracje.
Bedzie sie w nich znajdowat profesjonalny sprzet stuzgcy do postprodukcji dzwieku. Szyba
wypetniajgca otwdr okienny powinna by¢é wprawdzie dzwiekoszczelna, jednak
zwiedzajgcy powinni mieé tez mozliwos¢ - za pomocy stuchawek - podstuchania tego, co
dzieje sie w studiu nagran. Okno powinno mie¢ wielko$¢ umozliwiajaca korzystanie z niego
przez dwie osoby jednoczesnie. Obok niego powinien znajdowac sie ekran, na ktorym
wyswietlana bedzie animacja wyjasniajgca architekturg profesjonalnego studia dzwieku.
Zawartos$¢ tej animacji bedzie réwniez informowad o dziataniach edukacyjnych NCKF w
zakresie filmowego dzwieku. Przewidywany czas korzystania ze stanowiska to 3 minuty.

Stanowisko 5: historia méwiona — ekran, na ktérym wyswietlane sg materiaty z gatunku
“making of” oraz ,historii moéwionych”. Diwiekowcy opowiadajg o ciekawych
przypadkach, zaskakujgcych sposobach na osiggniecie okreslonego efektu dzwiekowego
itp. Stanowisko to powinno by¢ przewidziane dla dwdch stojgcych obok siebie osdb.
Przewidywany czas korzystania to okotfo trzech minut.

Stanowisko 6: biblioteka dzwiekéw z kreskowek — stanowisko interaktywne pozwalajgce
odstucha¢ zabawne, diwiekonasladowcze odgtosy, ktére zwiedzajacy znajg z filméw
animowanych dla dzieci. Na ekranie wyswietla sie dtuga lista efektédw dZwiekowych. Za
pomocg ekranu dotykowego zwiedzajgcy wybiera efekt, moze go odstuchacd i obejrze¢ na
przyktadowym fragmencie filmowym. Stanowisko to powinno by¢ przewidziane dla
dwdch stojgcych obok siebie osdb. Przewidywany czas korzystana z niego to okoto jednej
minuty.

Stanowisko 7: biblioteka foleyow — ekran, na ktérym za pomocg zabiegu split-screen
sceny, w ktérych zastosowane zostaty ciekawe efekty dZzwiekowe, zestawione zostajg
z materiatem pokazujgcym w jaki, nietypowy czesto sposdb zostaty one uzyskane.
Zwiedzajacy bedzie miat okazje podejrzeé warsztat pracy imitatora efektow dzwiekowych.
Za pomocy ekranu wybierze fragment filmowy, ktéry chce obejrze¢. Fragment ten
zostanie zestawiony z materiatem pokazujgcym imitatora dzwieku, ,produkujgcego” efekt
widoczny na pierwszym kadrze. Stanowisko to powinno by¢ przewidziane dla dwdch
stojacych obok siebie oséb. Przewidywany czas korzystania z niego to okoto 1 minuty.



2.2. »Mechaniczne Oko”

Nazwa przestrzeni/wystawy

,Mechaniczne Oko”

Gtowny cel Pracy Konkursowej

Przedstawienie rzutdw, przekroi i wizualizacji dla wystawy ,Mechaniczne Oko” ze szczegdlnym uwzglednieniem sekgcji
“Ozywiony obraz” na podstawie ponizszych wytycznych i scenariusza wystawy

Syntetyczny opis przestrzeni/wystawy (w 3-5
zdaniach)

Wystawa ukazujaca ,,podwdjng prehistorie kina” rozumiang jako, po pierwsze, prezentacja technologii kina sprzed
wspotczesnej ery cyfrowej, czyli kina analogowego witasciwego dla XX wieku (pierwsza prehistoria) oraz, po drugie,
bogactwa dziewietnastowiecznej kultury wizualnej, ktéra poprzedzata pojawienie sie kina. Wystawa zabierze
odwiedzajgcego w podréz od technologii cyfrowych, przez kino ,,analogowe” do dziewietnastowiecznej kultury
audiowizualnej. Jej zwienczeniem bedzie powrdt do doswiadczen widza XXI wieku.

Sygnatura lub sygnatury przestrzeni

1.52.6 (w czesci komunikacji z klatkg schodowg -1.52.1), -1.52.11, -1.52.12 (czes$ciowo jako cigg komunikacyjny w
czesci potudniowej), 1.52.13, -1.52.15, -1.52.17, -1.52.18, -1.52.19, -1.52.20, -1.52.21, -1.52.22, -1.52.23, -1.52.24, -
1.52.25,-1.52.32, -1.52.33,-1.52.34, -1.52.35, -1.52.36, -1.52.37, -1.52.38, -1.52.43, -1.52.44

Komentarze do umiejscowienia przestrzeni

Wystawa zostanie umiejscowiona w budynku S2 pod Halg Maszyn na poziomie -1 w przestrzeni ztozonej z dwdch duzych
pomieszczen: Sali -1.52.11 i Sali -1.52.17 oraz pomieszczen przylegajgcych.

Powierzchnia w m?

ok. 1100m?

Kubatura w metrach?

ok. 3800m?

Syntetyczny opis stanu obecnego przestrzeni

Przestrzen w stanie surowym.

Istotne uwarunkowania przestrzenne

Przestrzen trudna aranzacyjnie z uwagi na mata wysokos¢, liczne stupy podtrzymujace strop, grube Sciany nosne, waskie
korytarze, zagtebienie wraz z barierkami, niekorzystne warunki akustyczne oraz koniecznos¢ zapewnienia komunikacji
pomiedzy magazynem a platforma towarowa dla Hali Maszyn.

Konieczne jest oddzielenie akustyczne Hali Maszyn; wyburzenie zbednych dla projektu scian dziatowych; wykonanie
przebicia pomiedzy salami od strony potudniowej (wraz z zamknieciem platformy towarowej nowg sciang); wykonanie
Scian dziatowych oddzielajaca przestrzen wystawy od zaplecza Hali Maszyn, a takze przebicia technicznego taczacego
winde (pomiedzy poziomem -1 a 0 budynku S2) a Magazynem Podrecznym budynku N..

Sugerowana komunikacja w przestrzeni

Zwiedzanie wystawy ma charakter , kolisty”: odwiedzajgcy wejdzie na wystawe do Sali -1.5.2.17 z poziomi -1 budynku
N poprzez projektowany przedsionek, nastepnie uda sie na prawo w kierunku Sali -1.52.11, okrazy sale, po czym przez
projektowany korytarz w czesci potudniowej wrdci do Sali -1.52.11, po jej zwiedzeniu opusci sale przez przedsionek
(petniacy réwniez funkcje wejscia).
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Harmonogram dostarczenia tresci ze strony EC1

Zatozenia scenariusza catej wystawy wraz ze szczegdétowym scenariuszem sekcji ,,Ozywiony obraz” znajduja sie ponizej
w Koncepciji.
Scenariusz catej wystawy wraz z listg obiektdw zostanie dostarczony na etapie Szczegétowego Opracowania.

Stownik pojec

Archeologia mediéw — ujecie historii technologii audiowizualnych polegajace na odstanianiu-odkopywaniu kolejnych
warstw historycznych w ich wzajemnym powigzaniu.

Media —technologie i urzgdzenia audiowizualne.

Dyspozytyw — na potrzeby scenariusza rozumiany jako konfiguracja powigzanych ze sobg urzadzen (np. 35 mm tasmy,
projektora, kamery i przestrzeni projekcyjnej)

Steampunk — Sugerowana estetyka organizujaca aranzacje plastyczno-wnetrzarska wystawy korespondujgca
estetycznie z prezentowanymi mediami. Stylistyka wyrosta na gruncie fantastyki naukowej odwotujgca sie do estetyki
epoki zwanej w Wielkiej Brytanii wiktoriafska. Architektonicznymi srodkami wyrazu mogg tu by¢ takie materiaty jak
cegta, stal, zelazo, mosigdz, miedz, z wykorzystaniem stonowanych koloréw i takich elementdw jak nity, rury czy kufry.

Strefa — najbardziej ogdlna jednostka organizacyjna wystawy wyodrebniona ze wzgledéw merytorycznych. Wystawa
sktadac sie bedzie z trzech stref: 1. Wstepu, 2. Kinotechniki, 3. XIX wieku. Epilogiem bedzie powrét do doswiadczenia
widza XXI wieku.

Sekcja — wyodrebniona tematycznie czes¢ danej strefy (np. sekcja ,, Tasma filmowa”).

Stanowisko — samodzielna logicznie i funkcjonalnie czesé Wystawy, realizujgca zdefiniowany cel edukacyjny lub
artystyczny

Obligatoryjne wyznaczniki Pracy Konkursowej i
Szczegétowego Opracowania

e Kompozycja zwiedzania wystawy: Ekspozycja bedzie podrézg w czasie od technologii cyfrowych, przez kino
analogowe" do dziewietnastowiecznej kultury techniczno-wizualnej, stanowigcej ,drugy prehistorie kina”.
Punktem wyjscia jest moment cyfryzacji kina, od ktérego przechodzimy do epoki kina analogowego, poznajac rézne
sktadowe dyspozytywu kina (tasmy, projektory, kamery), nastepnie zas, przez poczatki kinematografii oraz zabawki
optyczne ilustrujgce tajemnice widzenia, przechodzimy do kolebki kina — dziewietnastowiecznej kultury
audiowizualnej, z ktérej zostang zaprezentowane optyczne technologie medialne, ktére umozliwity powstanie
technologii kinowej lub stanowity spoteczny kontekst do zaistnienia kina;

o Ulokowanie wystawy musi nastgpi¢ w wymienionych wyzej przestrzeniach;

e Uczestnik Konkursu musi podporzgdkowac projekt przestrzenny wystawy istotnym zatozeniom scenariusza
ogdblnego zawartego w niniejszej koncepcji oraz scenariusza szczegétowego, przedtozonego na etapie negocjacji
przez organizatora konkursu.

e Nalezy zachowac¢ zaproponowane wyzej rozwigzania komunikacyjnego z ewentualng korektg i wprowadzeniem
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alternatywnych rozwigzan niezaburzajacych istotnych wytycznych scenariuszowych;
Nalezy zachowac podziat wystawy na zawarte w zatozeniach scenariusza strefy i sekcje;

Nalezy zaprojektowaé przejscie techniczne z magazynu podrecznego budynku N (poziom -1) do windy towarowej
w srodku poziomu -1 budynki S2;

Nalezy dostosowac wystawe w zakresie instalacji do zaproponowanej przez Inwestora funkcji przestrzeni;
Nalezy przedstawic propozycje aranzacyjng wraz z rozwigzaniami meblarskimi i oswietleniowymi;
W czesci opisowej Pracy Konkursowej i w Szczegdétowym Opracowaniu nalezy zawrze¢ aspekt akustyczny wystawy;

Na etapie Szczegdétowego Opracowania nalezy zaprojektowaé nowe wejscie do sali ,Mechanicznego Oka”
w przestrzeni wypoczynkowej na poziomie -1. Ma ono stanowic¢ reprezentacyjne wejscie na ekspozycje;

Nalezy uszczegotowic projekt graficznych tej czesci wystawy, ktora dotyczy sekcji ,0zywiony obraz” na podstawie
szczegotowych wytycznych scenariuszowych.

Sugerowane wytyczne Pracy Konkursowej i
Szczegétowego Opracowania

Kwestie aranzacyjne:

Z uwagi na specyfike prezentowanych urzadzen sugeruje sie twoércze nawigzanie aranzacyjne do estetyki
steampunku; sugerowane jest réwniez takie operowanie warunkami swietlnymi i akustycznymi, aby mozliwe byto
ustawienie wielu stanowisk projekcyjnych w bliskiej odlegtosci, bez zaktécania odbioru;

Wazne jest takze:

Zadbanie o czytelny i zrozumiaty uktad i identyfikacje wizualng ekspozycji;
Woziecie pod uwage specyficzne warunki architektoniczne sali, starajac sie sfunkcjonalizowac je w ramach wystawy;

Wyeksponowanie historycznych urzadzen w mozliwie najbardziej atrakcyjny sposdéb, powinny im towarzyszy¢
plansze informujgce o sposobie pracy aparatow, krotkie projekcje, a takze preparowane repliki, ktére pozwolg na
daleko posunietg interaktywnosc zwiedzajgcego;

Z uwagi na dostep do jednego wyjscia odpowiednie rozwigzanie komunikacji wewnatrz wystawy;

Ze wzgledu na mozliwy dtugi czas zwiedzania wystawy badz czas oczekiwania na projekcje /seanse w trakcie
zwiedzania, zadbanie o przestrzenie stuzgce chwilowemu odpoczynkowi (sofy, siedziska, tawki);

Sale beda potrzebowac¢ wydajnej instalacji wentylacyjnej i elektrycznej oraz silnego Zespotu AV (ulokowanie
przestrzenne tego pomieszczenia zostawia sie Projektantowi);

Woydzielenie przestrzeni edukacyjnej, w ktérej grupy zorganizowane mogtyby sie na chwile zatrzymac i wykonac
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¢wiczenia warsztatowe;
zapewnienie atrakcji dla mniejszych dzieci;

Zadbanie o przejrzyste oznaczenie przestrzenne tak, aby widz rozumiat zasade organizacji przestrzeni,
zastosowanie ,,$luz dla zmiany nastroju i tematu”;

Powierzchnia podfogi na poziomie -1 w budynku N w strefie wejscia na wystawe moze by¢ pokryta tym samym
materiatem, ktéry bedzie stanowit powierzchnie podtogi na wystawie ,Mechaniczne Oko”. Warto rozwazy¢ takie
rozwigzanie, w ktorym umiejscowienie platformy wejsciowej nie bedzie réznicowa¢ wejscia dla oséb
niepetnosprawnych, lecz wprowadzac wszystkich widzéw tym samym sposobem pokonania wysokosci pozioméw;

W zwigzku z tym, ze wystawa bedzie traktowa¢ o mediach optycznych, wazne jest, by pojawity sie na niej
réznorodne formy wystawiennicze eksplorujgce audiowizualnos¢ potgczong z mechanizacjg. Stagd powinny znalezé
sie kurtyny swietlne, hologramy, projekcje rzucane na Sciany, podpisy wprowadzane w formie projekcji, ale
zarazem zaposredniczone przez widoczny mechanizm. Aby unikng¢ klaustrofobicznosci przestrzeni, mozna do
celéw ekspozycyjnych wykorzysta¢ mozna takze wtasciwosci powierzchni podtogi i sufitu (np. ryflowana blacha
antyposlizgowa czy tez napinane btony lustrzane lub podswietlane).

Struktura wystawy (schemat)

1)

2)

Wstep
a) Przedsionek
b) Sekcja cyfryzacji kina

Kinotechnika

a) Sekcja tasmy

b) Sekcja instalacji wideo

c) Sekcja kolor w filmie

d) Sekcja 8 mm

e) Sekcja35 mm

f) Sekcja 16 mm

g) Sekcja nietypowych dyspozytywow
h) Sekcja dzwieku w filmie

i)  Sekcja: kinematograf
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3) XIX wiek
a) Sekcja ozywionego obrazu
b) Sekcja projekcji
c) Sekcja panoram i dioram
d) Sekcja tajemnic widzenia
e) Sekcja fotografii i stereoskopii
f)
Epilog — powrét do doswiadczenia widza XXI wieku

Wystawa zostanie skomponowana z kilku kategorii przedmiotéw:

e  Obiekty historyczne (oryginalne),

e Repliki,

e Modele ideowe (uproszczone repliki urzadzern demonstrujgce zasade ich dziatania
e Interaktywne stanowiska multimedialne

Materiaty kontekstowe (tablice informacyjne, dokumenty, fotografie, filmy).
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Ogolne zatozenia scenariuszowe wystawy ,,Mechaniczne Oko”
(materiat rozwijajgcy informacje dotyczgce Pracy Konkursowej)

Program merytoryczny

Ekspozycja bedzie poswiecona historii kina i technologii filmowej w kontekscie pokrewnych im medidw
audiowizualnych zgodnie z formutg “dwdch prehistorii kina”.

Narracja ekspozycyjna wychodzi z zatozenia, ze pojawienie sie technologii cyfrowej w kinie wyznacza
symboliczng cezure historyczng. Kino analogowe (oparte na zapisie na taSmie optycznej) to zjawisko,
ktérego mtodsi odwiedzajgcy zupetnie juz nie bedg pamietaé. A zatem mozna je postrzegaé jako
prehistorie kina wspodfczesnego, inng epoke historyczng. Z drugiej strony, kino zaréwno jako
technologia, jak i instytucja spoteczna nie pojawito sie w prdzni, nie stanowito radykalnej nowosci
i rownie dobrze mozna je wiec traktowac jako ukoronowanie dziewietnastowiecznej kultury wizualnej,
jak i poczatek czegos zupetnie nowego. Te dwa rozpoznania wyznaczajg zakres tematyczny wystawy.
W skrécie wiec wystawa bedzie podrdzg w czasie od technologii cyfrowych, przez kino "analogowe" do
dziewietnastowiecznej kultury techniczno-wizualnej stanowigcej “drugg prehistorie kina”, ukazujac
bogactwo urzadzen i spektakli audiowizualnych pokrewnych spotecznym funkcjom, jakie petnito kino.

Wystawa ukaze "prehistorie" wspoétczesnej cyfrowej technologii kinematograficznej wedtug metody
archeologicznej, to znaczy "odstaniania" kolejnych warstw przesztosci, cofania sie w czasie. Punktem
wyjscia jest moment cyfryzacji kina, od ktérego przechodzimy do epoki kina analogowego poznajac
rozne sktadowe dyspozytywéw kina (konfiguracji technicznej obejmujacej m.in. tasmy, projektory,
kamery i sposoby prezentacji filmu), nastepnie zas, przez poczatki kinematografii oraz zabawki
optyczne ilustrujgce tajemnice widzenia, przechodzimy do kolebki kina — dziewietnastowiecznej
kultury audiowizualnej, z ktdrej zaprezentowane zostang optyczne technologie medialne, ktére
umozliwity powstanie technologii kinowej lub stanowity spoteczny kontekst do zaistnienia kina. Tym
samym wystawa stara sie zaprezentowac narracje nieco bardzo ztozong niz stereotypu ujecia historii i
prehistorii technologii kinowych.

Koncepcja, uktad i aranzacja wystawy oparta jest na kilku zatozeniach:

- Atrakcyjnos¢ poprzez interaktywnosc. Prezentowanie samych historycznych urzadzen
sktadajacych sie na dyspozytyw kina analogowego, jak i wczedniejszych medidéw
optycznych - mimo ich wzglednej wizualnej efektownosci - nie jest atrakcyjne dla szerokiej
publicznosci. Stary projektor zamkniety w gablotce jest réwnie ciekawy, co motyl
przypiety szpilkg do poduszki. Nalezy spowodowaé, aby "motyle zaczety lata¢”- w tym
kontekscie nalezy to rozumiec jako dgzenie do interaktywnosci i zadbania, aby dominantg
wystawy byty obiekty interaktywne (modele ideowe i stanowiska umozliwiajgce widzowi
wykonywania na nich réznorakich dziatan).

- Horyzont medialny wspétczesnych widzéw jako gtéwny punkt odniesienia. Narracja
oparta bedzie na metaforze poszukiwan archeologicznych: odkopywania coraz gtebszych
warstw historycznych i wydobywania ich na powierzchnie, np. bez prezentowania
uproszczonej narracji o odwiecznym dazeniu do petnej reprodukcji ruchu.

- Dtugie trwanie technologii medialnych. Wystawa ukaze rézne sposoby wykorzystywania
mediéw optycznych. Celem jest zobrazowanie, ze w ujeciu historycznym wecigz stykamy
sie z praktykami, ktore pozornie zniknety wraz z pojawieniem sie kina (np. prezentacje
z wykorzystaniem rzutnikéw multimedialnych to bezposrednia kontynuacja pokazéw
latarni magicznej).

- Wielo$¢ dyspozytywodw (przestrzeni medialnych). Celem jest ukazanie wielosci réznych
historycznych pomystéw na to, w jaki sposéb, w jakim otoczeniu oraz w jakiej aranzacji
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mozna ogladac¢ obrazy (nie tylko w zaciemnionej sali kinowej) i jak rézne funkcje te
przestrzenie medialne petnig, a takie na pokrewienstwo rdznych spektakli
audiowizualnych mimo réznych technologii w nich zastosowanych.

- Autotematyzm. W wystawie ukazujacej historie technologii wazne jest, aby
demonstrowad jej dziatanie. Jest to réwniez istotne jesli chodzi o technologie samej
wystawy - w przestrzeni ekspozycji zawarte beda wyjasnienia, jak dziatajg dane
technologie ekspozycyjne (np. hologramy czy ekrany parowe). Wszystkie dziatajace
wspodiczesne urzadzenia i instalacje lub repliki urzadzen historycznych powinny by¢ tak
zamontowane i wyeksponowane aby pokazywad i wyjasniaé istote ich funkcjonowania
i dziatania. Nie nalezy tez maskowad technologii wspétczesnych, przyktadow - ukrywac
rzutnikdw multimedialnych uzywanych jako srodki ekspozycyjne.

- Atmosfera steampunku. Uwarunkowania architektoniczne sali (poindustrialne wnetrze,
nitowane stupy zeliwne), jak réwniez na charakter wystawy (historyczne i wspdtczesne
urzadzenia optyczne) skfaniajg do nawigzan do popularnego obecnie nurtu stylistycznego
zwanego steampunkiem. Jest to odmiana fantastyki naukowej odwotujaca sie do stylistyki
epoki zwanej w Wielkiej Brytanii wiktoriariskg. Nurt ten uznaje sie za boczng gataz
cyberpunku, ktérej nazwa pochodzi od stowa ,steam” (czyli para). Steampunk nawigzuje
stylistyka, estetykg i technikg do XIX wieku - ,,epoki pary” i przemystu, nasladujac j3 z
odniesieniami do wspodfczesnosci, projektujgc rowniez fantastyczne, nieistniejgce
urzadzenia. Architektonicznymi srodkami wyrazu mogg tu by¢ takie materiaty jak cegta,
stal, zelazo, miedz, z wykorzystaniem stonowanych koloréw i takich elementéw jak nity,
rury czy kufry. Z uwagi na wtasciwy steampunkowi “eksces” estetyczny i tendencje do
bardzo rozbudowanych form i gromadzenia przedmiotéw wazne jest przy projektowaniu,
aby architektura sali wystawowej nie przyttoczyta samych prezentowanych obiektéw. Ze
wzgledu na gestos¢ stupdéw (betonowych stalowych i zeliwnych) wystepujgcych w catej
przestrzeni wystawy i determinujacych sciezke zwiedzania, ekspozytory i gabloty moga
by¢ integralnie z nimi zwigzane stanowigc jeden obiekt, uzasadniajgc jego istnienie w
przestrzeni wystawy i podbijajagc jej steampunkowy charakter. Atrakcyjnos¢
przedmiotu/obiektu w gablocie wzmacnia¢ moze na przyktad sama gablota/ekspozytor,
przyjmujgca steampunkowy charakter. Ciekawym rozwigzaniem wydaje sie umieszczenie
drewnianych ekspozytoréw, ktére nawigzujg stylistycznie do dziewietnastowiecznych
muzedw (np. gabloty na owady) lub wykorzystanie gietych szklanych ptaszczyzn $cian
mogacych upodobnic ekspozytor do stoja, lub szklanego, dmuchanego naczynia.

Potozenie i komunikacja

Wystawa zostanie zlokalizowana na poziomie -1 budynku S2 pod Halg Maszyn: fragment czesci
wschodniej (sala -1.52.17 wraz z toaletami, przestrzeniami kuchennymi) i jego zachodnia czes¢ (sala
-1.52.11) z wytgczeniem komunikacji i toalet obstugujacych Hale Maszyn stanie sie przestrzenig
wystawienniczg. Zwiedzajgcy dokona zakupu biletu w foyer w budynku N (poziom 0), nastepnie zostawi
odziez w szatni na poziomie -1 i przejdzie do znajdujacego naprzeciwko wejscia do sali ,,Mechaniczne
Oko”. Prowadzi¢ beda do niej zaaranzowany przedsionek wyposazony w schody oraz platforme dla
0s6b o ograniczonych zdolnosciach ruchowych.

Wejscie na wystawe powinno zosta¢ umiejscowione centralnie, w osi przedsionka. Wejscie do
pierwszej strefy zwiedzania powinien poprzedzac korytarz, pozwalajacy na wglad w perspektywie
i dystans do pierwszej “atrakcji” strefy cyfryzacji.

Po wejsciu na sale -1.52.17 widz napotyka strefe poswiecong cyfryzacji kina po czym uda sie w prawo
przez istniejacy korytarz do sali kinotechniki, w ktérej znajduje sie zagtebienie otoczone balustradg
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(-1.52.11). Po zwiedzeniu tej czesci ekspozycji przez nowowykonany korytarz z potudniowej strony
budynku w ciggu ekspozycyjnym powrdci do pierwszej sali.

Po zwiedzeniu ,Mechanicznego Oka” bedzie mégt opusci¢ przestrzen wyjsciem znajdujgcym sie
w przedsionku. Komunikacje i orientacje przestrzenng bedg przy tym organizowac¢ dwie otwarte
przestrzenie wystawy, jedna w Strefie Kinotechniki, druga w Strefie XIX wieku, ktore
w klaustrofobicznej przestrzeni bedg rodzajem przestrzennego oddechu. Rytmy zwiedzania wystawy
a takze mozliwe skréty komunikacyjne w tkance wystawy, mogg wyznacza¢ “sluzy dostepowe”
oddzielajgce czasoprzestrzenie, tematy i nastroje.

Szczegblnie w pomieszczeniu (-1.52.17), w drugiej czesci wystawy stanowiska powinny by¢ tak
zaaranzowane, aby umozliwi¢ — zaleznie od decyzji odwiedzajgcego — do sekcji fotografii i stereoskopii
lub sekcji panoram i dioram, a nastepnie powrdét do przestrzeni centralnej i wyjscie tamtedy z wystawy.
Jest to istotne z wagi na masywne podwadjne Sciany nosne znajdujace sie w sali, ktére ograniczaja
dziatania ekspozycyjne, z kolei opuszczanie wystawy przez jedng z tych sekcji jest niepozgdane.

Przedstawiona w zatozeniach scenariusza lista obiektéw nie moze by¢ traktowana jako zamknieta
i zostanie dostarczona na etapie negocjacji umowy. Duza cze$¢ obiektéw wpisana jest jako eksponaty
przygotowywane do zakupdéw, poszukiwane lub rekonstruowane, a zatem lista ta ulegac¢ bedzie
uszczegbtowieniu i poszerzaniu takze w dobie prac projektowych. Dotyczy to w szczegdlnosci
materiatow kontekstowych, ktére majg uzupetniac gtéwne eksponaty —ich lista bedzie doprecyzowana
na dalszych etapach pracy nad scenariuszem.

Szczegotowa charakterystyka wystawy z podziatem na sekcje

e |.strefa — wstep

Przedsionek

Przedsionek ma petni¢ funkcje wprowadzajgcg do wystawy, pozwalajac uzyskaé efekt budowania
napiecia u zwiedzajgcego. W przedsionku zwiedzajacy bedzie mégt zosta¢ wprowadzony w klimat
wystawy. Po wejsciu na pierwszy podest widz zapozna sie z ogdlnym opisem wystawy, nastepnie za$
wejdzie do korytarza, ktéry pozwoli na uspokojenie zmystdw po narazonej na duzg kakofonie
i rozproszenie $wiatta powierzchni przestrzeni ogélnodostepnych EC-1 przed wejsciem na gtéwng czesc
ekspozycji. Ze wzgledu na pokonanie réznicy wysokosci pozioméw w dostepie do poziomu wystawy,
pomieszczenie to bedzie wymagato zabiegéw wnetrzarskich zwiekszajacych wysokos¢ pomieszczenia.
Do rozwazenia jest zastosowanie stonowanego s$wiatta, skupionego na obiektach umieszczonych
w jego wnetrzu. Jego powierzchnia musi zosta¢ dostosowana do liczebnosci wycieczki szkolnej, ktéra,
ktéra zatrzyma sie w nim na okoto minute. W swojej formie graficznej moze nawigzywaé do
steampunku, z zastosowaniem zapozyczonych z tej epoki elementéw dekoracyjnych, jednak
zastosowanych oszczednie. W przedsionku znajdzie sie krétkie wprowadzenie do wystawy w postaci
linii czasu odzwierciedlajgcej zasade organizacyjng wystawy; sugerowane jest rowniez umieszczenie
przewodnika/przewodniczki po panoptikum zapraszajgcego do wejscia wykonanego na przyktad
technikg holograficzng. tacznikiem pomiedzy salg ekspozycyjna a przedsionkiem bedzie korytarz na
ktorego koncu moze znalezé sie ekran parowy wyswietlajgcy deszcz zer i jedynek lub fragmenty kodu,
ktory bedzie jednoczesnie stanowié¢ brame/$luze do witasciwej ekspozycji. Zwiedzajacy przechodzac
przez niego wejdzie do pierwszej sali wystawienniczej poswieconej zagadnieniu cyfrowego wymiaru
kina wspodtczesnego.

Cyfryzacja kina
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Digitalizacja wywotata radykalng zmiane w technice rejestracji, obrobki, rozpowszechniania
i wyswietlania filmow rozpoczynajgc nowg ere w wytwarzaniu, rozpowszechnianiu i ogladaniu filméw.
Digitalizacja jest tez jednym z najwiekszych wyzwan ekspozycyjnych. Urzadzenia cyfrowe
w przeciwienstwie do analogowych nie sg urzadzeniami czysto mechanicznymi, gdzie mozna pokazac
mechanizm ich dziatania, sg tez mniej atrakcyjne wizualnie i zminiaturyzowane. W zwigzku z tym
rozwigzanie ekspozycyjne wymaga uzycia materiatéw multimedialnych potgczonych z obiektami
poglagdowymi: wykorzystania mappingu, animacji i modeli.

»Mechaniczne Oko” zwrdci uwage na kilka aspektéw zwigzanych z kinotechnikg w kontekscie
retrospektywnej narracji catej wystawy. Po przejsciu przez brame symbolizujgcg wejscie do ery
cyfrowej, widz zobaczy wielkoformatowe wyobrazenie zjawiska cyfryzacji z jego syntetyczng
charakterystyka, ktéra graficznie powigzana bedzie z przedstawionymi na $cianie sekwencjami zer
i jedynek.

Nastepnie zwréci sie w prawo w kierunku stanowiska poswiecone zagadnieniu rejestracji obrazu
w kamerze cyfrowej. Co dzieje sie ze Swiattem pomiedzy odbiciem od obiektu a zapisaniem go
w postaci zer i jedynek na karcie pamieci? Aby zilustrowac to zagadnienie wykorzystany zostanie
przeskalowany (wiekszy niz w rzeczywistosci) model kamery cyfrowej schematycznie podzielnej na
kluczowe elementy sktadowe, ktérej dziatanie zademonstrowane zostanie za pomocg mappingu (lub
techniki pozwalajacej uzyskaé podobny efekt) z animacjg ukazujgcy i wyjasniajgcg przebieg sSwiatta od
filmowanego obiektu, przez obiektyw po matryce cyfrowa. Animacja wyjasnia¢ bedzie dziatanie
sensora, zagadnienie rozdzielczosci i kompresji obrazu. Odwracajac sie, by pdjs¢ dalej odwiedzajgcy
trafi na kolejne stanowisko: cyfrowy nosnik obrazu kinowego. Obecnie zamiast tasmy optycznej
stosuje sie nosniki cyfrowe, ktére na potrzeby profesjonalnego rozpowszechniania w sieci kin
wytwarzane sg w standardzie Digital Cinema Package. Jak rozpowszechniany jest obraz cyfrowy?

W gablocie znajdowac sie bedzie pakiet DCP — czarne pudetko z dyskiem twardym, ktéremu
towarzyszyc¢ bedzie krotki film wyjasniajacy dziatanie systemu. Ta swoista “czarna skrzynka” kina, jego
wspotczesny fundament, stanowi obiekt dla widza zagadkowy z uwagi na fakt, ze bez specjalistycznych
urzadzen film jest widzowi niedostepny ani jako obraz, ani jako obiekt materialny.

W dalszej czesci sekcji widz uzyska wyjasnienie, na czym polegajg ogdlne zasady projekcji cyfrowe;j.
Mimo zaawansowania technologicznego, wspétczesne projektory kinowe dziatajg na zasadzie
podobnej do projektoréw klasycznych (promien $wiatta/obraz/soczewka). Z perspektywy celéw
edukacyjnych najwazniejsze jest pokazanie technologii lustrzanego modutu cyfrowego (Digital
Micromirror Device).

Jako obiekty referencyjne umieszczone zostang projektor DCP oraz chip DMD. Projektor DCP moze
by¢ wypreparowany tak, aby ukazywat swoje wnetrze. Osobno pokazany zostanie kluczowy element
projektora, Chip DMD powinien by¢ tak wypreparowany, ze — z wykorzystaniem zrédta swiatta
i soczewki — bedzie wyswietla¢ niewielkiego rozmiaru obraz na Scianie.

Za plecami odwiedzajgcego patrzacego na te obiekty dodatkowo wykonany zostanie model ideowy
fragmentu chipu DMD ilustrujacy zasade jego dziatania wraz z prostg interaktywng konstrukcjg ztozong
z 15 ruchomych wspétosiowo luster pozwalajgcych na wyswietlenie obrazu o rozdzielczosci 15 pikseli
na zasadzie dzieciecej zabawy w ,puszczanie zajgczkdw”. Obiekt ten stanowi¢ bedzie dominante
wizualng sali oraz eksponat najbardziej atrakcyjny i dostepny dla najmfodszych dzieci.

[W tej strefie moze znalez¢ sie réwniez ,,skrét” - otwdr/drzwi/$luza w Scianie umozliwiajgcy przejscie
do sali dziewietnastego wieku.]

e |l. strefa — kinotechnika

a) Tasma filmowa : materialny nosnik obrazu
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Odwiedzajacy przejdzie z sekcji cyfryzacji do sekcji poswieconej tasmie filmowej przez kolejny
,portal/sluze”, tym razem sygnalizujgcy wejscie w $wiat materialnosci: moze to by¢ kurtyna z pasow
PCV (szerokich, przeskalowanych) z nadrukowanymi klatkami filmowymi (dajacymi efekt zwisajgcej
tasmy filmowej).

Trafi woéwczas na stanowisko ilustrujgce dwoistos$¢ tasmy filmowej: jako przedmiotu i jako obiektu.
Wystawa bedzie to unaoczniaé za pomocg ustawionej w pionie konstrukcji zawierajacej fragment
filmowy na tasmie. Odwiedzajagcy za pomoca zrédta $Swiatta (np. latarki) bedg mogli samodzielnie
wyswietli¢ na $cianie lub ekranie poszczegdlne klatki. Jednoczesnie obok znajdowaé sie bedzie
analogowy projektor 16mm (z tasma w petli), na ktérym ten sam fragment zaprezentowany zostanie
jako film uruchamiany przyciskiem. Dzieki temu odwiedzajacy bedzie mégt doswiadczy¢ klasycznej
projekcji: zobaczy¢ ruch tasmy, strumien Swiatta, ustyszeé odgtos dziatajgcego mechanizmu. Obiekty te
powinny znajdowac sie w swoim poblizu i by¢ wyraznie powigzane percepcyjnie.

Kolejne stanowiska wyjasnig budowe tasmy filmowej (perforacja, pasek na dzwiek), zwrdci uwage na
historycznie istniejgce rézne formaty tasmy filmowej i format obrazu (aspect ratio).

Znajdzie sie tu reczna przegladarka tasmy filmowej (zabezpieczona przed uszkodzeniem przez
zwiedzajgcych a jednoczesnie umozliwiajgca skorzystanie tak, aby widz moégt zaobserwowaé przejscie
od poszczegélnych klatek do ciggtego obrazu). Umiejscowione zostang tez lightboxy i diagramy
dotyczace tasm wyjasniajace konstrukcje taSmy oraz jej rozne formaty. Obok za$ staé¢ bedg fotele
z goglami VR, z ,doswiadczeniami” ilustrujgcymi rdézne formaty obrazu odtwarzajgce sytuacje
obecnosci na projekgji.

Nastepne w porzadku narracyjnym bedzie stanowisko poswiecone degradacji i konserwacji tasmy
filmowej. Pokazane zostang przyktady wizualne (jesli bedzie to mozliwe — réwniez fragmenty
zdegradowanej tasmy filmowej) réznych rodzajéw uszkodzen tasmy. Zagadnienie ilustrowaé bedzie
krétki film opowiadajgcy o pracy w tym zakresie Filmoteki Narodowej przedstawiajgcy kolejne etapy
prac restauratorskich (konserwacje, rekonstrukcje oraz restauracje) oraz ich efekty. Na ekranie
dotykowym wyswietlany bedzie fragment odrestaurowanego filmu, gdzie za pomocg dotyku mozliwe
bedzie poréwnywanie obrazu przed i po restauracji. Tutaj mozliwe jest umieszczenie
wielkoformatowych, przeskalowanych grafik/lightboxow/fotografii uszkodzonej i odrestaurowanej
tasmy filmowej.

Stanowisko to, zaleznie od koncepcji aranzacyjnej, moze sie znalez¢ w jednym ciggu komunikacyjnym
z pozostatymi stanowiskami poswieconymi tasmie lub — w przypadku braku przestrzeni — rozciggnac
sie na kolejng sale. Problemem jest bowiem odcinek posiadajgcy funkcje gtéwnie komunikacyjna,
w ktérej znajdowad sie bedzie przejscie pomiedzy magazynem a platformg towarowg Hali Maszyn.
Szczegblng uwage nalezy w tym miejscu poswieci¢ utrzymaniu klimatu wystawy i zawartosci
ekspozycyjne;.

W sali 1.52.11 ukazane zostang urzgdzenia sktadajgce sie na klasyczny (analogowy) dyspozytyw
filmowy . Z uwagi na architekture Sali szczegdlnie istotne jest zagtebienie na srodku pomieszczenia,
w ktdrym znajdzie sie instalacja wideo. Wokdét umiejscowione zostang kolejne stanowiska
ekspozycyjne.

b) Instalacja wideo

Dominantg sali kinotechniki bedzie instalacja filmowa wykorzystujgca specyficzng architekture sali
z zagtebieniem posrodku. Umieszczona tam instalacja z ekrandw projekcyjnych na poziomie
merytorycznym ukaze niezwykle istotne zagadnienie niekinowego obrazu filmowego. Widz ujrzy obraz
dopiero po zejsciu do zagtebienia i stanieciu po wewnetrznej stronie ekranu, w ktérej znajdowac sie
bedzie projekcja. Uzyskane zostang w ten sposdb dwa efekty: otworzenie perspektywy sali, ktorej nie
bedzie zastania¢ ekran oraz uwzglednienie na ekspozycji nietypowego dyspozytywu medialnego.
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Istnienie obiektu w strefie zagtebienia pozwoli réwniez na wykorzystanie (dla zorganizowanych wokét
zagtebienia tematdéw), mappingu i projekcji na jego zewnetrznej strukturze.

Moze tam zostac zaprezentowanych pierwszych 6 rozdziatow filmu montazowego Gustava Deutsch/
,Film ist”:

1. RuchiCzas

2. Jasnosc¢iciemnosé
3. Instrument

4. Materiat

5. Mgnienie Oka

6. Lustro

,Film ist” to film montazowy ztozony z fragmentéw filmow niefikcjonalnych, z ktérych wybrano
elementy takie jak lot gotebia, testy inteligencji na matpach, widzenie stereograficzne, huragany,
ttuczenie szkta, uderzenie samochodu w skate itd. Jako taki odnosi sie do technomedialnej specyfiki
kamery i obrazu filmowego, ktdre sg gtdwnym tematem wystawy. Wokot tego centralnego punktu
znajdg sie kolejne stanowiska ilustrujgce technomaterialne aspekty obrazu.

c) Kolor w filmie

Funkcjg tego stanowisko bedzie zwrdcenie uwagi na réznorodnos¢ technologii uzyskiwaniu efektu
barwnego obrazu filmowego i rézne witasnosci estetyczne tych technologii. Kluczowe technologie
zostang zademonstrowane za pomocg prezentacji fragmentéw filmowych wykonanych w danej
technice kolorystycznej w postaci zestawienia ze sobg powiekszonych kilkuklatkowych fragmentéw
tasmy filmowej wraz z opisowymi charakterystykami tych technologii i ich zastosowania. Interaktywna
atrakcje bedzie stanowié¢ ekran dotykowym, na ktérym odwiedzajacy bedzie mdgt samodzielnie
okresli¢ cyfrowy filtr dla wybranego fragmentu filmowego. W ten sposdb na jednym filmie
zilustrowana zostang rézne efekty estetyczne: od recznego malowania na poczatku po technicolor itp.

d), e), f) g) Sekcje 8 mm, 35 mm, 16 mm

Nastepnie widz przejdzie do stanowisk poswieconego gtéwnym dyspozytywom kinowym: 8 mm, 16
mm, 35 mm, jak réwniez “ciekawostkom” takim jak 70 mm, Cinerama i kina 3D. Kazdy format tasmy
filmowej reprezentowac beda wtasciwe mu projektory, kamery i projektory, uzupetnione o materiaty
kontekstowe w postaci ilustracji i filmow. Dyspozytyw 8 mm powinien nawigzywac do przestrzeni
domowej, symbolizowanej na przyktad przez fotele czy dywan. W ekspozytorach znajdg sie kamery
oraz projektory, a na ekranie wyswietlany bedzie amatorski film rodzinny. 16 mm to z kolei przede
wszystkim kontekst edukacyjny, tu z kolei kluczowa role odgrywa film oswiatowy. Najwiecej miejsca
zajmie profesjonalnie stosowana technologia 35 mm z wyeksponowanymi zabytkowymi projektorami
i kamerami. Cinerame prezentowac bedzie makieta wykorzystujgca mate projektory, a stanowisko kina
3D zaprezentuje specyfike tej technologii oraz jej historie z wykorzystaniem dawnych filméw 3D (filmy
do oglagdania za pomocg okularéw).

h) Dzwiek w filmie

Stanowisko przyblizajgce historie technologii dZzwiekowych w filmie. W kabinie dZwiekoszczelnej
zamontowany zostanie nowoczesny system dzwieku wielokanatowego w ukfadzie 7.1. Na animowanej
linii czasu przedstawiona zostanie historia najwazniejszych technologii dZzwiekowych od wczesnego
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okresu kina do dZzwieku przestrzennego. Za pomocga panelu sterowania bedzie mozna wybra¢ dang
technologie po czym wyswietlony zostanie fragment filmu wykonany w tej technologii. Dzieki
systemowi gtosnikdbw odwiedzajagcy odczuje rdézinice miedzy diwiekiem monofonicznym,
stereofonicznym, przestrzennym itd.

i) Kinematograf

Po obejsciu sali kinotechniki odwiedzajgcy ,cofnie sie” gtebiej w historii technologii, wchodzac do
korytarza/tacznika poswieconego pierwszym urzadzeniom kinematograficznym i zabawkom
optycznym.

Pod koniec XIX wieku liczni wynalazcy eksperymentowali z technologia projekcji filméw, symbolicznie
przyjeto sie jednak, ze technologia, ktdra zapoczgtkowata ere kinotechniki jest urzadzenie
zaprezentowane przez braci Lumiere. Na wystawie widz bedzie mdgt zobaczy¢ replike (lub jesli to
bedzie mozliwe — oryginat) catego zestawu braci Lumiere: kinematografu wraz z latarniag magiczng,
stelazem oraz generatorem. Interaktywnym eksponatem edukacyjnym bedzie z kolei preparowana
replika kinematografu do samodzielnej obstugi ukazujgca jego mechanizm dziatania i pozwalajgca na
wyswietlenie filmu (w tym mozliwos$¢ wiozenia i usuniecia krzyza maltanskiego, aby zademonstrowac
jego role w niezaktéconej projekcji). W tej strefie tuz przy replice kinematografu, powinna sie znalezé
maszyna do szycia Singera bedaca wyrazistym urzgdzeniem/mechanizmem, ktéremu zawdzieczamy
rozwigzanie przesuwu tasmy filmowe;j.

e Strefa XIX w.

a) Ozywiony obraz

Strefa XIX wieku znajdowac bedzie sie w przejsciu pomiedzy salg -1.52.11 a -1.52.17, zajmujac
caty drugg sale. Jest ona szerzej opisana w Scenariuszu sekcji — z racji, ze jej szczegdtowe wizualizacje
i rozwigzania projektowe sg przedmiotem Pracy Konkursowej.

tacznikiem pomiedzy salg kinotechniki a salg dziewietnastowiecznej kultury wizualnej bedzie sekcja
zawierajgca obiekty ukazujgce mechanizmy wytwarzania ztudzenia ruchu, rozmaite poszukiwania
w zakresie fizjologii i optyki, ktére symbolicznie znajdujg swoje zwierniczenie w urzadzeniu braci Lumiere
(prezentowanym we wczesniejszej sekcji). W ten sposdb wystawa nie tylko pozwoli zapozna¢ sie z
dziataniem atrakcyjnych urzadzen technologicznych, ale tez poznaé podstawowe mechanizmy
zwigzane z funkcjonowaniem ruchomego obrazu. Szczegdlng atrakcje stanowié¢ beda wspédtczesne
urzadzenia (repliki i interaktywne modele ideowe) do obstugi przez odwiedzajacych jako uzupetnienie
eksponatéw historycznych.

Sekcja zostanie zlokalizowana w projektowanym tgczniku pomiedzy salami-1.52.11 oraz -1.52.17
powstatym po wyburzeniu i przesunieciu scianek dziatowych. Uktad eksponatéw powinien umozliwiac
zapoznanie sie zaréwno z oryginalnymi obiektami, jak i dziatajgcymi replikami do obstugi przez widzéw,
samo za$ rozstawienie eksponatéw powinno uwzglednia¢ utrudnienia w postaci elementéw
konstrukcyjnych sali oraz zapewniaé sprawng komunikacje. W sekcji powinna sie znaleié
wprowadzajgca tablica informacyjna oraz tablice informacyjne do kazdego zestawu urzadzen.

W sekcji zaprezentowane zostang nastepujgce urzadzenia (humer odpowiada pozycji w spisie ponizej):

e Kinetoskop (1) to jedno z najwczesniejszych urzadzen do prezentowania filméow, opatentowane
przez Thomasa Edisona w USA. Prezentacja filmow nie odbywata sie na zasadzie projekgc;ji, lecz
poprzez wizjer. Na wystawie zaprezentowana zostanie preparowana, dziatajgca replika
kinetoskopu z mozliwoscig zajrzenia do wnetrza aparatu. Prace nad wykonaniem repliki zostang
powierzone wybitnemu specjalisci trudnigcemu sie tworzeniem replik przez zespot kuratorski
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Mutoskop. Mutoskop byt jednym z pierwszych urzadzen, filmowych (opatentowany w 1894),
w ktorym ztudzenie ruchu uzyskiwane byto dzieki sukcesywnym prezentowaniu fotografii
w odpowiednim tempie. Podobnie jak Kinetoskop Edisona nie byt on oparty na projekcji i mogt by¢
obstugiwany tylko przez jedng osobe na raz. W gablocie zapewniajacej zabezpieczenie eksponatu
znajdzie sie historyczny mutoskop (2) (stanowigcy depozyt z Muzeum Kinematografii), wraz
z przyktadowymi bebnami z filmami (3). Z kolei z zasadg dziatania i efektem wytwarzanym przez
urzadzenie odwiedzajgcy bedzie mdgt sie zapoznaé uzywajgc modelu ideowego urzadzenia (4).

Gifoskop (5). Swoistg wariacjg na temat dziewietnastowiecznych zabawek optycznych
przeniesionych w $wiat wspodfczesnosci bedzie interaktywne urzadzenie do animowania
analogowych GIF-6w (krétkich animowanych fotografii znanych z Internetu). Zasadg dziatania tego
urzadzenia bedzie mozliwos¢ pokrecenia korbg przez odwiedzajgcych, tak, by ozywic¢ nieruchomy
obraz na zdjeciu.

Praksinoskop. Opracowany w 1877 roku przez Charlesa-Emile’a Reynauda wykorzystywat
sekwencje obrazéw rozpietych wewnatrz cylindra, ale — inaczej niz w zoetropie (ktéry bedzie
prezentowany w innej sekcji) — nie ogladato sie ich poprzez matg szpare w zewnetrznym cylindrze,
lecz odbite za pomocy luster, co dawato bardzo przekonujgce ztudzenie ruchu. Urzadzenie to
istniato réwniez w wariancie praksinoskopu potgczonego z latarnia magiczng oraz ,Teatru
optycznego” prezentowanego przez Reynauda w Musee Grevin w Paryzu. Zabawka ta powrdcita
na krétko po Il wojnie $wiatowej znana w USA jako ,,Red Raven Magic Mirror” — naktadka na ptyte
gramofonowg ilustrujgca piosenki dla dzieci. Na tym stanowisku w gablocie zaprezentowany
zostanie oryginalny praksinoskop (6) oraz praksinoskop z latarniag magiczna (7) i praksinoskop
gramofonowy (8). Z kolei do uzytku przez odwiedzajgcych bedzie replika (model ideowy)
podstawowej wersji praksinoskopu (9) do obstugi przez widzéw.

Fenakistoskop i traumatrop. To dysk z nadrukowang sekwencjg rysunkéw, ktére wprawione
w ruch kotowy i postrzegane przez szpare sg postrzegane jako animacja. Z kolei traumatrop to
dwustronnie zadrukowany okragty kartonik, ktéry, dzieki zjawisku powidoku, tworzy jednolity
obraz. W gablocie znajdzie sie kilkanascie oryginalnych dyskéw fenakistoskopu (10) i kart
thaumatropu (11), z kolei na stanowisku dla widzéw 3-4 urzadzenia do samodzielnej obstugi (12),
(13).

Zoetrop 3D. Najbardziej spektakularnym urzadzeniem bedzie wspdtczesny zoetrop (, koto zycia”)
umieszczony w osobnej zamknietej/przestrzeni/pomieszczeniu. Zoetrop byt zabawkg naukows,
jednym z prefilmowych narzedzi animacji, ktére wywotujg wrazenie ruchu, wyswietlajgc sekwencje
rysunkéw lub fotografii przedstawiajgcych kolejne etapy ruchu. Wspdtczesne zoetropy zamiast
dwuwymiarowych obrazéw umieszczanych na bebnie wykorzystujg figurki przestrzenne (czesto
wydrukowane na drukarkach 3D) zawierajgce kolejne fazy ruchu umieszczone na ruchomej kolistej
platformie. Ztudzenie ruchu powstaje po uruchomieniu platformy i oswietleniu jej Swiattem
stroboskopowym, co w potgczeniu z muzyka tworzy atrakcyjny spektakl audiowizualny. Z kolei
wewnatrz znajdzie sie witasciwe urzadzenie. Do rozstrzygniecia na dalszym etapie prac
projektowych pozostaje tresé¢ animacji. Mogg to by¢ postaci z jakiej$s popularnej bajki dla dzieci lub
animacja zamowiona u artysty specjalnie na potrzeby tego urzadzenia, wazne jednak, by byt to
obiekt atrakcyjny dla mtodszych widzow.

Sam Zoetrop 3D nie jest przedmiotem opracowania konkursowego. Nalezy jedynie w projekcie
uwzgledni¢ przestrzen przed kabing zawierajgcg historyczne urzadzenia oraz miejsca
wypoczynkowe. Na zewnatrz kabiny znajdzie sie napis ,Zoetrop 3D” stylizowany na szyldy
jarmarczne, historyczne, oryginalne urzadzenie w gablotce (14) oraz replika do obstugi przez
widzow (15). Do pomieszczenia Zoetropu 3D zamykanego, z powodu dziatania $wiatet
stroboskopowych, oraz sekwencji seanséw, prowadzi¢ powinno osobne wejscie i wyjscie tak aby
mozna do wnetrza wprowadzi¢ oraz bezkolizyjnie wyprowadzi¢ grupe/klase szkolng. Przed



wejsciem do Zoetropu 3D powinna by¢ zlokalizowana strefa poczekalni pozwalajgca na chwile
spoczgé w oczekiwaniu na seans.

W warstwie aranzacyjnej nalezy wzig¢ pod uwage dominante stylistyczng wystawy ,,Mechaniczne Oko”
i odwotania do estetyki i dynamiki plastycznej steam punku, a takze ksztatt przestrzeni (waski korytarz,
stosunkowo nisko zawieszony sufit) oraz odpowiednig oprawe akustyczng. Obiekty powinny byc
zamontowane po obu stronach korytarza, a intymna atmosfera, kontrastujaca z wiekszg przestrzenia
poprzedniej i kolejnej sekcji, powinna by¢ potraktowana jako wyznacznik aranzacyjno-wnetrzarski. Dla
potrzeb tej czesci wystawy nalezy zaprojektowaé¢ odpowiednie ekspozytory, ktdre moga by¢
uzupetnione przez rodzaj podestéw, na ktérych zostang ustawione wieksze obiekty. Pojedyncze tablice
wyjasniajace, ryciny, ekrany i ekrany dotykowe mogg stanowi¢ o edukacyjnym i eksplikacyjnym
wymiarze wystawy.

Spis inwentarzowy sekcji ,,0zywiony obraz”

Wskazane w spisie inwentarzowym obiekty majg charakter przyktadowy — lista obiektéw na
ekspozycje zostanie uszczegdétowiona na etapie negocjacji umowy.

Obiekt Rozmiar
(wysokos$é/szerokosé/gtebokosé)
1 Kinetoskop ca. 150x80x100 cm Dziatajaca replika
2 Mutoskop ca. 60x40x60 cm Obiekt oryginalny
3 Beben z filmem do Ca. 25 cm (Srednica), klatka 7 cm x 7,75 Obiekt oryginalny
mutoskopu cm
4 Replika Mutoskopu ca. 60x40x60 cm Replika (model ideowy)
5. Gifoskop ca.40x40x 20 cm Urzadzenie do zaprojektowania
i wykonania
6 Praksinoskop 22x20 cm Obiekt oryginalny
7. Praksinoskop z latarnia 52x42x42 cm Obiekt oryginalny
magiczna
8 Praksinoskop gramofonowy | 10x9 cm [ca. 40x60x50 cm [wraz z Obiekt oryginalny
gramofonem)]
9 Praksinoskop Ca. 35x27x37 Model ideowy do wykonania
10 Dysk fenakistoskopu Srednica 19,5 cm Obiekt oryginalny
11 Karta thaumatropu 8,5x12,2 cm Obiekt oryginalny
12 Thaumatrop Ca. 30 cm (wysokos¢) Replika (model ideowy)
13 Fenakistoskop Ca. 40x25x15 cm Replika (model ideowy)
14 Zoetrop Srednica 23,5 cm, rozmiar obrazka Obiekt oryginalny
7,5x7,5 cm, wysokos¢ 12 cm
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Zoetrop Srednica 23,5 cm, 7,5x7,5 cm, wysoko$¢ | Replika (model ideowy)
12 cm

b) Sekcja projekcji

Z sekcji “Korytarz Ozywionego Obrazu” odwiedzajacy przejdzie przez $luze do sali poswieconej
historycznej sztuce projekcji, ktéra bedzie prezentowaé rdine zastosowania latarni magicznej
(dziewietnastowiecznego rzutnika slajdéw) oraz pokrewne fenomeny zwigzane z wyswietlaniem
nieruchomego i ruchomego obrazu. Zanim pojawita sie technologia filmowa, sztuka wyswietlania
obrazéw optycznych na ekranie miata juz dtugg historie, a najwazniejszg z technologii projekcyjnych
byty latarnie magiczne (rzutniki slajdéw). Sekcja projekcji z jednej strony przyblizy ten wazny element
kultury wizualnej poprzedzajacy kino, z drugiej strony zwrdci uwage na alternatywng gataz historii
medidw optycznych, ktéra nie zanikta wraz z wynalezieniem kina, lecz znalazta swojg kontynuacje
w réznorakim wykorzystaniu rzutnikéw slajdéw oraz jej konwergencje z kinem w technologii rzutnika
multimedialnego.

Na poczatku zaprezentowana zostanie historia latarni magicznych, rézne urzadzenia do wyswietlania
slajddw oraz same slajdy wykonane w rdéznej technice i technologii. W ekspozytorach gablotach
zaprezentowane zostang zabytkowe latarnie magiczne z XIX, latarnie z poczatku XX wieku oraz ich
pdzniejsi nastepcy: rzutniki slajdéw (w tym polskie rzutniki bajka), ostatnim zas obiektem w gablocie
bedzie rzutnik multimedialny w celu wskazania pokrewienstw miedzy historig i wspétczesnoscia.
W poblizu znajdowac sie bedga z kolei ekspozytory prezentujgce materialny wymiar szklanych, czesto
recznie malowanych slajdéw do latarni magicznej. Do oglgdania malowanych scen, slajdéw/przezroczy
uzywanych w historycznych urzadzeniach, stuzy¢ mogg zaadaptowane historyczne stoly culmana gdzie
na prostowodzie kreslarskim zamontowane bedzie szkto powiekszajace, a blat kreslarski zastgpi
lightbox. Komponentem interaktywnym, ktéry pozwoli widzom lepiej zrozumiec te technologie, bedzie
z kolei preparowana latarnia magiczna (model ideowy) do samodzielnej obstugi przez widzéw.
Uzupetnieniem sekcji latarni magicznych bedzie wielokanatowa projekcja diapozytywow z obrazami z
latarni magicznych za pomocg dwdch petlowych rzutnikéw automatycznych Kodak Carousel. Bedzie
to przejscie do post-historii latarni magicznej, ktdra zostanie ukazana przez rzutniki diapozytywowe (w
tym rzutniki bajek). Ponadto, szczegdlng atrakcjg, zwtaszcza dla dzieci, powinien sta¢ sie rzutnik
foliogramow (projektoskop) do samodzielnej obstugi przez odwiedzajgcych, ktéry pozwoli wyswietlac
rysunki na s$cianie. W osobnych pomieszczeniu znajdg sie dwie specyficzne historyczne formy
technologiczne zwigzane z latarnig magiczng: fantasmagoria oraz duch Peppera.

Centralnym punktem sali powinien by¢ “Gabinet Fantasmagorii”: przestrzen, gdzie mozna
doswiadczy¢ seansu za pomocg gogli VR lub AR w zaaranzowanej scenerii chociazby z pokazéw
fantasmagorii w klasztorze kapucyndw w Paryzu. Taki seans “nikngcych obrazéw” z towarzyszeniem
oryginalnej sciezki dZzwiekowej moze odbywaé sie na ekranie parowym, oddajagcym wtedy nastroj
i charakter wywotany wypuszczaniem dyméw podczas seanséw fantasmagorii. W bezposrednim
sgsiedztwie powinna za$ znaleZ¢ sie oryginalny zestaw fantasmagorii oraz obszerne wyjasnienie, na
czym polega to zapomniane, a niezwykle atrakcyjne, zjawisko.

Nastepnie widz przejdzie do innej “ciekawostki medialnej” - Ducha Peppera (pomieszczenie). Duch
Peppera to popularna nazwa urzadzenia optycznego wywotujacego efekt hologramu przy uzyciu szyb
i latarni magicznej, szeroko wykorzystywany niegdys np. w przedstawieniach teatralnych. Uzyskuje sie
go z wykorzystaniem silnego Zrddta swiatta oraz szyby ustawionej pod katem 45 stopni. A zatem do
uzyskania efektu holografii konieczne jest wykorzystanie dwdch przestrzeni ustawionych do siebie pod
katem 90 stopni. Dla wywotania tego efektu mozna wykorzysta¢ waska i trudng ekspozycyjnie
przestrzen pomiedzy usytuowanymi w centrum pomieszczenia, grubymi scianami no$nymi. Element
interaktywny stanowi¢ bedzie mozliwosé¢ samodzielnego ,, wywotywania ducha” przez widzéw poprzez
ustawienie sie w odpowiednim miejscu i wigczenie Swiatta. Obecnie zjawisko holografii
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wykorzystywane jest powszechnie w reklamie (ekspozytory holograficzne) i rozrywce (koncerty
holograficzne). Zwrdéceniem uwagi na aktualizacje tej technologii bedzie ustawione w poblizu
stanowisko holograficzne z wykorzystaniem wspdtczesnych technologii. Rozwigzanie ekspozycyjne
tego problemu powinno pozwalaé na wglad widza w rozwigzanie techniczne, stworzenia/wywotania
tego hologramu. Dodatkowo na ekranie pokazywany bedzie fragment koncertu muzycznego z uzyciem
hologramu (np. japonskiej wirtualnej gwiazdy pop Hatsune Miku).

Wyjscie z sekcji projekcji odbywaé sie bedzie przez ostatnie stanowisko faczace prezentowane
zagadnienia ze wspotczesnoscig, w ktorej wielkg popularnoscia cieszg sie poza kinowe zastosowanie
technik projekcyjnych, a zjawisko mappingu masowo podziwiane np. na festiwalach s$wiatta).
Skonstruowane zostanie stanowisko z interaktywnym mappingiem: Odwiedzajacy bedg mogli
w czasie rzeczywistym wchodzi¢ w interakcje z projektowanym obrazem, co — zwitaszcza przy
wykorzystaniu muzyki tanecznej zsynchronizowanej z projektowanym obrazem - jest zrédtem wielu
radosnych i humorystycznych doswiadczen. Technologicznie bedzie to uzyskiwane poprzez potaczenie
projekcji multimedialnej z czujnikami ruchu, ktére w czasie rzeczywistym modyfikujg projektowany
obraz (body tracking and projection mapping) z wykorzystaniem technologii takiej jak np. Kinect. Ta
strefa powinna by¢ zamknieta/wydzielona $luzg kurtyng ograniczajgcy ilo$¢ Swiatta z zewnatrz dla
wyrazistego efektu mappingu w technologii kinect. Szczegétowa zasada dziatania oraz tres¢ mappingu
zostanie opracowana w toku dalszych prac nad uszczegétowieniem scenariusza.

c) Sekcja panoram i dioram

Kolejnym waznym elementem dawnej kultury wizualnej byly rozmaite urzadzenia dajace ztudzenie
gtebi i ruchu z wykorzystaniem malarstwa. Po przejsciu przez $luze odwiedzajacy napotka ekspozytor
z rozmaitymi panoramami skrzynkowymi i matymi dioramami. Z uwagi na wtasciwosci architektoniczne
sali - grube Sciany dziatowe z waskim przejsciem, dobrze postuzg one jako miejsce, w ktérym mozna
zainstalowac ponadludzkich rozmiaréw wieloplanowg scenografie, ktdra daje ztudzenie gtebi - widz
zagladajgc w szczeline bedzie mie¢ wrazenie gtebi wywotane kaskadg plandw. Innym rodzajem
panoramy stanowig wielkich formatow iluzjonistyczne ptétna umieszczane w specjalnie do tego celu
wznoszonych budowlach (Panorama Ractawicka), czesto byty to panoramy réwniez ruchome. Z uwagi
na skale tych obiektéw mozna je zaprezentowac jedynie jako dokumentacja wizualna, uzupetniona
jednak o gogle VR, ktére pozwolg na przeniesienie sie wewnatrz takiej panoramy. Z kolei dominante
kompozycyjng sali stanowi¢ bedzie sporych rozmiaréw rekonstrukcja dioramy malarskiej w drewnianej
obudowie skrzynkowej - wykorzystujgc witasciwe tej technice efekty (np. podswietlanie wycietych
fragmentdéw obrazu i podklejonych bibutg) symulowaé ona moze takie zjawiska jak wybuch wulkanu.

d) Sekcja tajemnic widzenia

Zapoznawszy sie z waznymi zjawiskami kultury wizualnej funkcjonujgcymi w kontekscie rozrywkowym
odwiedzajacy przejdzie do kolejne sekcji prezentujacej kolejne optyczne zabawki przesztosci. Znajdzie
sie tam ekspozytor z anamorfozami i kalejdoskopy do obstugi przez widzéw, a naprzeciw niego
stanowisko ,Teatr cieni” poswiecone efektom uzyskiwanym dzieki “puszczaniu cieni” — do
samodzielnego uzytku przez odwiedzajgcych. W tym porzadku wazne miejsce nalezy sie klasycznej
Camera obscura — kabinie pozwalajgcej projektowac obraz na Scianie z wykorzystaniem zasady
dziatania ciemni optycznej. Tutaj mozna wykona¢ stanowisko dla dziatan interaktywnych bedace
automatem/kabing fotograficzng: jedna osoba pozuje druga wewnatrz zamknietej przestrzeni camery
obscury odrysowuje jej portret.
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e) Sekcja fotografii i stereoskopii

W ten sposéb od camery obscury nastepuje ptynne przejscie do fotografii, czyli technologii utrwalania
uzyskiwanego dzieki niej obrazu na materiale Swiattoczutym. Pierwszy maty ekspozytor zapozna
odwiedzajgcego z poczgtkami fotografii, zaprezentuje techniki takie jak dagerotyp czy suchy kolodion
oraz stare aparaty fotograficzne. Kolejne stanowisko zaprezentuje eksperymenty powigzane z kinem:
strzelbe fotograficzng Mareya i eksperymenty Muybridge’a.

Wiecej uwagi z kolei poswiecone zostanie stosunkowo mato znanej technologii fotografii
stereoskopowej, popularnej w XIX wieku, a dzi$ ponownie atrakcyjnej z uwagi na rozprzestrzenienie
technologii 3D. Efekt 3D jest obecnie sktadnikiem powszedniego doswiadczenia kinowego, ale, co
wazniejsze, na efekcie 3D opierajg sie technologie wirtualnej rzeczywistosci, ktére w ciggu najblizszych
kilku lat beda stanowi¢ coraz wazniejszy element powszechnego doswiadczenia medialnego. Jaka jest
ich historia? Jak uzyskiwany jest efekt 3D? Jakie go wykorzystywano w technologiach medialnych? Ta
sekcja ekspozycji bedzie zwraca¢ uwage na historie widzenia przestrzennego, ukazujgc jego
fizjologiczne podstawy oraz kolejne technologie, ktére go wykorzystywaty. W ekspozytorach
zaprezentowane zostang zatem rdzne wersje historycznych stereoskopdw: (Wheatstone’a, Brewstera,
Holmesa), stereoskopy skrzynkowe a takze post-historia stereografii (stereomaty, view-mastery itd.).
Jako pomoc postuzg tutaj replika przegladarki Holmesa i zestaw stereofotografii do samodzielnego
wktadania. Do ogladania historycznych stereografii postuzg preparowane przegladarki bebnowe do
obstugi przez widzéw. Ponadto mozna rozwazy¢ wykorzystywanie zagtebienia w $cianie i fragmentéw
historycznego fotoplastikonu zainstalowanych w “stelazu” w formie podswietlanego fotoplastikonu z
pleksiglasu prezentujgcego dodatkowe ciekawostki stereograficzne pochodzgce z okresu po 1945 r.,
na przyktad z kolekcji Fotoplastikonu Warszawskiego.

Finatem sekcji stereoskopdw bedzie atrakcja w postaci stanowiska do wykonywania fotografii
stereoskopowych przez zwiedzajacych. W przestrzeni wystawy beda mogli wykonac sobie fotografie
stylizowang na zdjecia dziewietnastowieczne (np. zdjecia w lecacym balonie a la Nadar). Do
wykonania zdje¢ stuzy¢ bedzie aparat stereograficzny umieszczony w skrzynce stylizowanej na
dziewietnastowieczny aparat fotograficzny. Zdjecie bedzie nagrywane na bilet (jesli taka technologia
zostanie zastosowana), a odbitka bedzie do odebrania jako wydruk w sklepie muzealnym / ewentualnie
drukowana na miejscu. Po wyjsciu z wystaw z kolei odwiedzajgcy bedzie mégt udac sie do sklepiku
muzealnego, w ktdrego ofercie znajdzie sie do kupienia tania i prosta przegladarka stereoskopowa
stanowigca pamiatke z wizyty.

Epilog i wyjscie
Po przejsciu sali poswieconej dziewietnastowiecznej kulturze wizualnej widz zamknie petle zwiedzania

i trafi w sfere doswiadczen XXI wieku. opusci wystawe wyjsciem prowadzgcym przez ten sam podest,
na ktérym znajduje sie wejscie na ekspozycje.
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2.3. ,Kino Polonia”

Nazwa przestrzeni/wystawy

,Kino Polonia”

Syntetyczny opis przestrzeni/wystawy

Sciezka dydaktyczna ,Kino Polonia”, wedtug zamierzeri Inwestora, ma by¢ jedna z najnowoczeéniejszych ekspozycji
- powstatych w ostatnich latach w Polsce. Jednoczesnie bedzie to jedyna, w petni monograficzna wystawa stata
dotyczaca historii polskiej kinematografii, ktérej zakres merytoryczny obejmowac bedzie ponad 120 lat filmu na
ziemiach polskich. Atrakcyjnos¢ wystawy powinna zostaé¢ zdefiniowana przez zakres uzytego materiatu
audiowizualnego i technik multimedialnych, ktoére nie mogg jednak zdominowa¢ warstwy merytorycznej
i edukacyjnej. W przypadku tej wyjgtkowe]j ekspozycji musi zosta¢ zachowana réwnowaga pomiedzy eksponatami
i elementami oryginalnymi a zastosowanymi multimediami, tak aby jej atrakcyjno$¢ polegata nie na kontakcie
z rzeczywistoscig wirtualng a oryginalnymi obiektami zwigzanymi z najwazniejszymi produkcjami filmowymi
w Polsce.

Sygnatura lub sygnatury przestrzeni

2.N.15a, 3.N.10, 3.N11 (wszystkie litery), 3.N.12, 4.N.9 (litery a, b, d)

Komentarze do umiejscowienia przestrzeni

Przestrzen wystawy umiejscowiona jest w jednoprzestrzennej Sali wysokosci 14m.

Powierzchnia w m?

Podstawa pomieszczenia

2.N.15a: ok. 430m?

pomieszczenia 3.N.10, 3.N.11 (wszystkie litery),
3.N.12: ok. 90m?

4.N.9 (litery a, b, d): ok. 70m?

Kubatura w m3

ok. 6500m3

Syntetyczny opis stanu obecnego przestrzeni

Stan surowy

Istotne uwarunkowania przestrzenne

Istotnym dla inwestora jest wykorzystanie catej przestrzeni przeznaczonej pod ekspozycje sali oraz pomieszczen
przylegtych, przy jednoczesnym wyeksponowaniu ich gabarytéw. W szczegdlnosci wskazane jest zaprojektowanie
programu komunikacyjnego, gwarantujacego pozostawienie wolnych przestrzeni, w ukfadzie horyzontalnym
i wertykalnym, ktore zagwarantujg wyeksponowanie warunkéw przestrzennych sali i umozliwig wprowadzenie
innowacyjnych rozwigzan ekspozycyjnych. Pod uwage nalezy réwniez wzigé wszystkie przestrzenie sgsiadujace,
w tym przede wszystkim Pracownie Badawczg na czwartej kondygnacji. Na dolnej czesci sali planowane jest
wyodrebnienie sali wystaw zmiennych typu White Cube z mozliwoscig jego zwiedzania bez potrzeby wchodzenia na
sama wystawe.

Sugerowana komunikacja w przestrzeni

Mozliwe jest zaprojektowanie wejscia na poziomie +4 od strony zachodniej lub +3 w przestrzeni blisko
Klubokawiarni. Sugerowane wyjscie z ekspozycji do foyer 2. N.10a. Dodatkowe wyjscia ewakuacyjne dostosowane
do ciggéw komunikacyjnych przylegajacych do przestrzeni wystawy. Sugeruje sie umieszczenie w centralnej czesci
ekspozycji windy, dla potrzeb zwiedzajgcych, obstugujacej wszystkie poziomy wystawy. W przestrzeni zaplecza,
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w potnocno - wschodnim narozniku sali adaptacja istniejgcego szybu na potrzeby schoddw technicznych dla obstugi
ekspozycji. Na poziomie +2 jest rowniez dostepna winda towarowa, ktorej drzwi otwierajg sie bezposrednio na
przestrzen sali.

Harmonogram dostarczenia tresci ze strony EC1

Na etapie negocjacji bez ogtoszenia nastgpi przekazanie projektantowi petnego scenariusza wraz z listg
inwentarzowg materiatow i obiektow ekspozycyjnych.

Stownik pojec

Kultura filmowa - przez kulture filmowg rozumieé nalezy szeroki krag zagadnien, obejmujgcy catos¢ materiatow
zwigzanych z produkcja filméw, ich promocjg, odbiorem i analiza.

Obligatoryjne wytyczne Pracy Konkursowej i
Szczegétowego Opracowania

Wystawa musi zosta¢ zlokalizowana w wyznaczonych przez Inwestora przestrzeniach, w tym pomieszczen
zaplecza, obecnie oddzielonych od gtéwnej Sali;

Wystawa bedzie sgsiadowac z dwiema salami edukacyjnymi: Demonstracyjng halg zdjeciowg oraz Mini studiem
telewizyjnym;

Uczestnik Konkursu musi podporzadkowaé projekt przestrzenny wystawy istotnym zatozeniom scenariusza
ogoblnego zawartego w niniejszej koncepcji oraz scenariusza szczegdétowego, przedtozonego na etapie negocjacji
przez organizatora konkursu. Uczestnik Konkursu musi podporzadkowac projekt przestrzenny wystawy
przedtozonym przez Inwestora zatozeniom scenariuszowym;

Jak zostato to zaznaczone wyzej, pomieszczenie 2.N.15a zostato zaprojektowane do celdw nagran muzyki
filmowej. Efektem tego s3 jego warunki akustyczne, ktore sg wskazane jako jeden z najwazniejszych elementow
do uwzglednienia w ramach projektu systemu komunikacyjnego oraz aranzacji wystawy. Dodatkowo ze wzgledu
na ten charakter wskazanym jest uwzglednienie muzyki filmowej jako waznego elementu wystawy, co zostanie
rowniez uwypuklone w dalszej czesci scenariusza;

Uktad komunikacyjny wystawy musi realizowac¢ gtoéwne zatozenie scenariuszowe wystawy oddzielenia
gtéwnego, linearnego i ujetego chronologicznie watku historii kultury filmowej na ziemiach polskich od
zagadnien paradygmatycznych, stanowigcych wybrane fragmenty scenariusza;

W ramach projektu uktadu komunikacyjnego, w przestrzeni wystawy wymaga sie umieszczenia windy
obstugujacej wszystkie kondygnacje wystawy, dla zabezpieczenia potrzeb zwiedzajacych. Winda poza funkcjg
komunikacyjna powinna réwniez charakteryzowac sie walorami ekspozycyjnymi;

Nalezy dostosowac wystawe w zakresie instalacji do zaproponowanej przez Inwestora funkcji przestrzeni, ze
szczegblnym uwzglednieniem wentylacji;

Nalezy zabezpieczy¢ na poziomie +2 przestrzen wystaw czasowych typu white cube, ktéra powinna posiadac
mozliwosc odizolowania od gtéwnej czesci sali, dokonywania w niej podziatéw przestrzennych, dodatkowego,
osobnego wejscia, petnej instalacji strukturalnej oraz wentylacyjnej;

Nalezy zaprojektowac w przestrzeni wystawy system ramp i antresol, poziomow, przeprowadzajacych widza
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przez wiodgce punkty, obiekty i przestrzenie ekspozycyjne;

e Ze wzgledu na kubature pomieszczenia, ogromnie wazne jest dla osiggniecia spektakularnego efektu
wizualnego, aby na wystawe ,Kino Polonia” mieli wglad uzytkownicy budynku NCKF, przebywajacy poza
przestrzenig wystawy. W zwigzku z tym sugeruje sie zapewnienie stref, przebi¢, przeszklen pozwalajacych na
wglad w przestrzen wystawy, co dotyczy zwtfaszcza widokéw zaprojektowanych z przestrzeni Pracowni
Badawczej i korytarza klubokawiarnianego na poziomie +3.

e Nalezy przedstawic propozycje aranzacyjng wraz z rozwigzaniami meblarskimi i oswietleniowymi;

e Nalezy zapewni¢ w ramach Sciezki zwiedzania miejsca wypoczynkowe dla zwiedzajacych, w tym jedno
stanowigce fragment scenariusza , Kino Nowego Obyczaju”;

e Ze wzgledu na dtugosc sciezki zwiedzania nalezy zapewni¢ w ramach przestrzeni wystawy dostep do toalet dla
zwiedzajgcych, w ilosci jednego oczka sanitarnego damskiego i jednego oczka sanitarnego meskiego;

e Nalezy zabezpieczy¢ mozliwos¢ przejs¢ technicznych pomiedzy poziomami (tylko dla personelu) przez
przestrzen zaplecza, przy scianie wschodniej. W chwili obecnej istnieje juz szyb, ktéry moze petnic te funkcje.
Przejscie dotyczy 3 oraz 4 poziomu. Poziom + 2 przeznaczony na cele edukacyjne pozostaje odciety;

e Nalezy uwzgledni¢ walory przestrzenne sali, dla wydobycia jak najlepszych efektéw oswietleniowych
i projekcyjnych;
e Nalezy zaprojektowaé w przestrzeni wystawy rezyserke/serwerownie obstugujacg systemy AV ekspozycji;

e W ramach Pracy Konkursowej nalezy zwrdcic szczegdlng uwage na walory akustyczne sali oraz wprowadzi¢ do
projektu elementy zwigzane z prezentacjg muzyki filmowej;

e Nalezy uszczegdtowic¢ te czes¢ projektu aranzacyjnego wystawy, ktdra dotyczy sekcji “Kultura filmowana
ziemiach polskich, w ostatnim dziesiecioleciu przed wybuchem Il wojny swiatowej (1929-1939)” na podstawie
szczegotowych wytycznych scenariuszowych zawartych ponizej.

Sugerowane wytyczne Pracy Konkursowej i
Szczegétowego Opracowania

Z punktu widzenia inwestora, najbardziej adekwatnym systemem komunikacyjnym do planowanej przestrzeni jest
stworzenie systemu ramp oraz antresol, z wyeksponowanym, autonomicznym elementem architektonicznym,
stanowigcym dominante catej wystawy. Jego pojawienie sie w przestrzeni ekspozycyjnej wynika z zatozen
scenariuszowych, opartych na koncepcji rozdzielenia chronologicznego uktadu prezentacji historii kultury filmowe;j
na ziemiach polskich, od wybranych zagadnien paradygmatycznych, pojawiajacych sie w réznych fragmentach sciezki
zwiedzania.

W ten sposdb zatozeniem kuratorskim, w celu wyodrebnienia tych dwdch watkéw scenariusza, jest stworzenie

efektownej, oddzielonej od reszty wystawy przestrzeni ekspozycyjnej dla tresci paradygmatycznych, wokoét ktorej
prowadzona jest gtdwna narracja historyczna. Ze wzgledu na uwypuklenie analogii i kontekstow pomiedzy tymi
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dwoma elementami, system komunikacyjny musi gwarantowac ich potgczenie w zapisanych w scenariuszu
miejscach. W ten sposéb powstanie przestrzen wykorzystana w najpetniejszy sposdb do celéw ekspozycyjnych.

W kwestii wejscia na wystawe sugeruje sie umieszczenie przebicia na czwartej kondygnacji budynku i rozmieszczenie
systemu komunikacyjnego jako zejscia w dot, na poziom podtogi poziomu drugiego.

Sugestie zespotu kuratorskiego:

wedtug zamierzen kuratorskich, uwypuklenie na wystawie kultury filmowej oraz doswiadczenia widza kinowego,
wymaga wprowadzenia przed kazdg sekcjg wystawy, rodzaju wprowadzenia, ktérego forma nawigzywa¢ musi
do elementdw architektury kin poszczegdlnych okreséw historycznych. Moze on zawiera¢ w sobie oryginalne
eksponaty oraz elementy multimedialne;

wyeksponowanie oryginalnych przedmiotéw oraz sprzetu kinotechniczny, w sposéb gwarantujacy ich
bezpieczne przechowywanie, wedtug rozporzadzen Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego;

w ramach architektury wnetrza, wskazane jest zachowanie minimalizmu i skupi¢ sie nie na doktadnym
odwzorowaniu materiatéw i obiektéw z danego okresu historycznego, a uwypukleniem tendencji, swobodnym
nawigzaniu do wzorcéw, dzieki czemu catos¢ wystawy otrzyma spojny program stylistyczny z ujednolicong
warstwe graficzng zintegrowang w elementami konstrukcyjnymi;

uwzglednienie jak najwiekszej ilosci oryginalnych przedmiotéw zwigzanych z kulturg filmowa, w tym wykonanie
replik i modeli;

w warstwie projekcyjnej, uwzglednienie analogowych systeméw wys$wietlania obrazu;

wziecie pod uwage potrzeby indywidualnych zwiedzajacych oraz grup zorganizowanych;

uwzglednienie potrzeby najmfodszych zwiedzajgcych oraz rodzicéw z dzie¢mi.

Inne sugestie projektowe wynikajgce z charakteru architektury i zatozen merytorycznych wystawy:

a. Przestrzen zaplecza: pomieszczenia 3.N.10, 3.N11, 3.N.12, 4.N.9 (z wylaczeniem fragmentu witaczonego do
Pracowni Badawczej)

Przestrzen ta zlokalizowana jest w pdtnocno wschodnim narozniku sali. Sktada sie z trzech kondygnacji
i wewnetrznej klatki schodowej. W koncepcji ekspozycji ,,Kino Polonia” zostanie ona $cidle zintegrowana
z resztg wystawy, a zatem bedzie mogta postuzy¢ dla realizacji zadan ekspozycyjnych, po wykonaniu wyburzen
istniejgcych w jej obrebie $cian dziatowych. Bedzie ona spetniac kilka réznych funkcji, zatem juz na wstepie
nalezy wzig¢ je pod uwage;

wewnatrz tej przestrzeni, w potowie Sciezki zwiedzania, nalezy zaprojektowac ze wzgledu na istniejgce juz
instalacje, niewielkie toalety dla zwiedzajgcych w ilosci jednego oczka sanitarnego damskiego oraz jednego
oczka sanitarnego meskiego;

na poziomie + 4 nalezy zachowac czes$¢ przestrzeni na dziatalno$¢ znajdujacej na tym poziomie Pracowni
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Badawczej. Jednoczesnie, ze wzgledu na atrakcyjnosé obejrzenia wystawy z tego punktu, sugeruje sie
zapewnienie pofaczenia pomiedzy przestrzenig biblioteki a ekspozycjg, aby osoby znajdujace sie w czytelni
mogty mie¢ wglad przez rodzaj przeszklenia lub np. lustra weneckiego na ekspozycje;

na poziomie + 2 duza czes¢ przestrzeni zaplecza zostanie przeznaczona na dziatania edukacyjne. Jej wyposazenia
oraz aranzacja, a przede wszystkim zajecia i warsztaty, ktére beda sie w niej odbywaé, beda stanowic¢ atrakcje
dla zwiedzajacych wystawe. Dlatego nalezy zapewni¢ bezposrednie potaczenie obu przestrzeni za pomoca
rodzaju przeszklenia lub innej formy umozliwiajacej wglad w obie sale.

. Dodatkowa komunikacja

nalezy zabezpieczy¢ mozliwos¢ przejsé technicznych pomiedzy poziomami (tylko dla personelu) przez przestrzen
zaplecza, przy Scianie wschodniej. W chwili obecnej istnieje juz szyb, ktdry moze petnic¢ te funkcje. Przejscie
dotyczy 3 oraz 4 poziomu. Poziom + 2 przeznaczony na cele edukacyjne pozostaje odciety;

nalezy zainstalowaé winde osobowa w przestrzeni wystawy (najlepiej centralnego obiektu wystawienniczego),
ktora bedzie stanowita dodatkowe zabezpieczenie komunikacyjne dla zwiedzajgcych oraz oséb
niepetnosprawnych, oséb starszych i rodzicow z matymi dzie¢mi. Ciggi komunikacyjne moga by¢ rédwniez
wyposazone w ruchome schody oraz ruchome chodniki. Winda musi zosta¢ integralnie wkomponowana
w przestrzen ekspozycyjng, a charakter jej konstrukcji musi gwarantowa¢ mozliwos¢ ogladania wystawy
w trakcie jazdy. Nie stanowi ona jednak integralnej czesci procesu zwiedzania i ma charakter zabezpieczenia
ewentualnych problemoéw z komunikacjg dla zwiedzajacych;

w Scistej spdjnosci z elementami scenariusza, a w szczegdlnosci punktu VII, nalezy zaprojektowa¢ dodatkowe
potaczenia pomiedzy fragmentami wystawy, uwypuklajgce zawarte w ich tresci konteksty.

. Walory akustyczne

Bardzo waznym dla konstrukcyjnych zagadnien dotyczacych wystawy oraz pomieszczenia, ktdre zostato
wyznaczone jako miejsce jej aranzacji, jest fakt wykonania izolacji akustycznej w postaci dodatkowej Sciany
okalajacej sale. W ramach projektu nalezy uwzgledni¢ ten element, ktéry w sposdb zdecydowany wptywa na
mozliwosci konstrukcyjne oraz aranzacyjne sali.

. Przestrzenie wypoczynkowe

Ze wzgledu na dtugos¢ Sciezki zwiedzania oraz kubature przestrzeni wystawienniczej, wskazane jest
rozmieszczenie w ramach ekspozycji, wkomponowanych w jej scenografie elementéow stanowigcych punkty
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odpoczynku dla zwiedzajgcych. Powinny by¢ to integralnie zakomponowane siedziska, w wyznaczonych przez
projektanta fragmentach ekspozycji, ktére jego zdaniem najlepiej nadajg sie do tego celu oraz dajg najlepsza
mozliwos¢ zakomponowania. Dodatkowg, wiekszg przestrzen wypoczynkowa stanowi fragment dotyczacy
okresu lat 60. XX w., opisany w punkcie VII.

Intencja inwestora jest zaprojektowanie elementéw wypoczynkowych w sposdéb jak najbardziej zblizony do catosci
zastosowanej na wystawie stylistyki.

Struktura wystawy (schemat)

0. Strefa wejscia, 1. Poczatki kina na ziemiach polskich do 1918 r., 2. Kino w odrodzonej Polsce 1919-1929, 3. Przetom
dzwiekowy 1929, 4. Kultura filmowana ziemiach polskich, w ostatnim dziesiecioleciu przed wybuchem Il wojny
Swiatowej (1929-1939), 5. Emigracja, 6. Kino w czasie Il wojny swiatowej, 7. Kinofikacja, 8. Odwilz polityczna , 9.
Czarna seria dokumentu, 10. Kino popularne konca lat 50. XX w., 11. Polska Szkotfa Filmowa, 12. Kino Nowego
Obyczaju, 13. Produkcje historyczne, 14. Twoérczos¢ Wojciecha Jerzego Hasa, 15. Polska Nowa Fala, 16. Film
eksperymentalny, 17. Film Animowany, 18. Film dokumentalny i oswiatowy, 19. Superprodukcje lat 70. XX w., 20.
Kino zaangazowane spofecznie, 21. Telewizja, 22. Freski filmowe, 23. Poza gtéwnym nurtem, 24. Kino moralnego
niepokoju, 25. Kino opozycyjne, 26. Produkcje popularne lat 80., 27. Zmiana formy odbioru filmu — Wideo, 28. Kino
wolnosci lat 90., 29. Kino wspdtczesne:, 30. Przestrzen wystaw czasowych.

64




Ogolne zatozenia scenariuszowe wystawy , Kino Polonia”

(materiat rozwijajgcy informacje dotyczgce Pracy konkursowej)

Wstep

,Kino Polonia” jest najwiekszg ekspozycjg statg Narodowego Centrum Kultury Filmowej: Pod jej
zabudowe przeznaczone zostato pomieszczenie uprzednio zaprojektowane jako Teatr Obrazu
i Dzwieku - sala do nagran symfonicznych muzyki filmowej, ktéra w chwili obecnej pozostaje w stanie
surowym. Niezwykte, jak na skale europejskg gabaryty sali: okoto czternastu metréw wysokosci oraz
podstawa o rozmiarach pieciuset metrow kwadratowych, stanowia jedyng tego typu przestrzen w
Polsce, ktéra ma szanse stac sie najlepszg w historii rodzimego muzealnictwa wystawg monograficzna.
Jest to réwniez wielkie wyzwanie inzynieryjno - aranzacyjne, ktére obejmuje nie tylko zaprojektowanie
samej wystawy, ale przede wszystkim stworzenie systemu komunikacyjnego, przeprowadzajgcego
widza w sposéb interesujacy przez tréjkondygnacyjng powierzchnie ekspozycji. W tym rdéwniez
zawierac¢ sie bedzie sukces realizacji inwestycji. Architektura sali pozwala na gruncie zatozen
scenariuszowych, jak i docelowego projektu, na bardzo nowoczesne myslenie o wspdtczesnym
wystawiennictwie. Skierowanym do szerokiego grona odbiorcow, rdznicujgcym poziomy przekazu
merytorycznego, ale przede wszystkim stawiajgcym na wzmocnienie edukacyjnego charakteru
dziatalnosci instytucji. Stad wplecenie elementdw warsztatowych w obreb ekspozycji, jak réwniez
opracowanie systemu zwiedzania opartego na pracy animatordow, angazujgcych odbiorcow w dziatania
w ramach ekspozycji. Stoi to w opozycji do dotychczasowych doswiadczen placowek muzealnych,
a otwiera nas na forme dziatalnosci zblizong do centréw doswiadczalno-edukacyjnych.

Zasob eksponatow

Zatozeniem projektowym stanie sie rozpowszechnione obecnie narracyjne myslenie
o przeprowadzaniu widza przez wystawe, uzupetnione o potozenie mocnego akcentu na oryginalne
eksponaty, wzmacniajgce doswiadczenie odbiorcze zwiedzajgcego. Zalezy nam na integralnosci
obiektéw oryginalnych, z warstwg scenograficzng. Pofgczeniem bogatej oprawy z artefaktami, ktérych
wartos¢ zostanie uwydatniona dzieki efektom multimedialnym. Zatozeniem programowym wystawy
jest oparcie jej trzonu ekspozycyjnego na materiatach i przedmiotach bedgcych wtasnoscig
Narodowego Centrum Kultury Filmowej i wchodzacych w sktad jego kolekcji whasnej. Stuzg temu
prowadzone dziatania zakupu i przejmowania obiektéw zwigzanych z kultura filmowa, w tym cennych
kolekcji monograficznych. W zakres spisu inwentarzowego wystawy wejdg réwniez materiaty i obiekty
ze zbiordéw instytucji krajowych i zagranicznych, w wersji cyfrowej oraz w formie dtugoterminowego
depozytu. Na wystawie znajdg sie zatem oryginalne rekwizyty, kostiumy, elementy dekoracji, klapsy,
sprzet techniczny i dokumenty, jak réwniez plakaty, fragmenty neondw kinowych, ekspozytory z
oktadkami czasopism, biletami do kin, fotosy i urywki tasmy filmowej. Wiele obiektéw zostanie réwniez
zrekonstruowanych i precyzyjnie odtworzonych przez scenograféw —w duzej mierze po to, by uzyskac
inscenizacyjny i znarratywizowany charakter wystawy. Dotyczy to w szczegdlnosci najstarszych i
niezachowanych obiektéw technicznych, jak np. wynalazek Kazimierza Proszynskiego — Pleograf oraz
Chwytak do przesuwu tasmy.
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Program merytoryczny

Za podstawe scenariusza wystawy przyjeta zostata prezentacja szeroko pojetej kultury filmowej
w Polsce, ze szczegdlnym naciskiem na doswiadczenie widza, z ktérego perspektywy zwiedzajgcy
bedzie poznawac historie polskiej kinematografii. Bardzo interesujgcym dla odbiorcy moze okazaé sie
fakt, ze merytoryczny zakres wystawy zostanie poszerzony réwniez o wybrane produkcje zagraniczne,
prezentowane na ekranach kin w naszym kraju. Jest to dodatkowa tres¢ biegnaca réwnolegle
z gtdwnym nurtem dotyczacym filmu polskiego, ktéra na gruncie opowiesci o kinach jest
nierozerwalna. Dotyczy to praktycznie catej chronologicznej rozpietosci wystawy, w szczegdlnosci
obrazujgc ruch Dyskusyjnych Klubdw Filmowych i dystrybucji filméw w okresie PRL. W ten sposéb
uzupetnieniem opisu merytorycznego na wystawie stang sie wspomnienia widzow i twodrcow,
przedstawione w formie narracyjnego monologu lub wywiadéw. Bedzie to waznym uzupetnieniem do
prezentacji najwazniejszych wydarzen, produkcji filmowych oraz oséb zwigzanych z polska
kinematografig Prowadzi¢ to bedzie do wiekszego uszczegdétowienia kazdego z okresdw i przejscia do
prezentacji spojrzenia samych twércéw. Punktem wyjscia w kazdym przypadku pozostawac bedzie
jednak doswiadczenie widza.

Jest to catkowite odwrdcenie perspektywy odbiorcy. Pozwala na stworzenie nowatorskiej formy
oprowadzania, bardzo intymnej, zblizajgcej widza do przedstawianego problemu. Dopowiedzenia
wtasnych doswiadczen, zaangazowania, odnalezienia fascynacji kinem. Jest to niezwykle wazne w
kontaktach miedzypokoleniowych, budowania wiezi, przekazu informacji. W przypadku tak szerokiej
rozpietosci chronologicznej, ta forma uktadu merytorycznego uwalnia zaréwno autora scenariusza, jak
i projektanta ze Scistych ram czasowych. Pozwala na spojrzenie bardziej problemowe, wychwycenie
najwazniejszych zjawisk, trendéw, postaci. Daje rowniez mozliwosé wigczenia historii kina w powstanie
kultury masowej. Wychwycenie kontekstéw, budowanie potgczen miedzy poszczegdlnymi zdarzeniami
z zakresu dziedzin pokrewnych. Spojrzenie od strony widza pozwala réwniez wtgczyé w zakres wystawy
tak interesujace i potrzebne watki, jak powstanie i rozwéj telewizji, a takze pojawienie sie na polskim
rynku technologii wideo. Oba te elementy wystawy zostaty uwypuklone dzieki jej architektonicznej
formie, pozwalajgcej na ich specjalne wydzielenie.

Architektura

To zatozenie prowadzi do wykreowania przestrzeni wystawy zawierajgcej szereg nowatorskich efektow
audiowizualnych, pozwalajacych na stworzenie niezwyktych przestrzeni wystawienniczych. Dzieki
wykonanej analizie komunikacji wystawy, wejscie na ekspozycje zostato zasugerowane na poziomie +3
lub +4, tak aby umozliwi¢ swobodne przemieszczenie sie pomiedzy kondygnacjami, prowadzac widza
w dot oraz wykorzystujagc w ten sposdb warunki przestrzenne pomieszczenia. Ten uktad
komunikacyjny, prowadzacy widza z gérnych kondygnacji na dolne, utatwiajgcy chronologiczng
percepcje wystawy oraz niemeczacy fizycznie zwiedzajgcego, zostat okreslony jako najtrafniejszy i
przyjety jako jedno z zatozen planu przestrzennego wystawy.

W ten sposéb konieczne staje sie zaprojektowanie w przestrzeni wystawy systemu ramp i antresol,
poziomdw, przeprowadzajgcych widza przez wiodgce punkty, obiekty i przestrzenie ekspozycyjne. Nie
wyklucza to, a wrecz wymusza wykorzystanie powierzchni $cian, umieszczenia w nich ekspozytorow,
gablot, elementéw multimedialnych. Wspomniane rampy/antresole/podesty majg za zadanie
stworzenie podstawowe] przestrzeni wystawienniczej, uzupetnionej przez obiekt architektoniczny,
stanowigcy gtéwng dominante ekspozyciji.

Wedtug zamierzen kuratorskich, uwypuklenie na wystawie kultury filmowej oraz doswiadczenia widza
kinowego, wymaga wprowadzenia przed kazdym, ujetym w punkcie VIl fragmentem wystawy, rodzaju
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wprowadzenia, ktérego forma nawigzywa¢ musi do elementow architektury kin poszczegdlnych
okreséw historycznych. Moze on zawiera¢ w sobie oryginalne eksponaty oraz elementy multimedialne.

Jednoczesnie intencjg inwestora jest stworzenie bardzo efektownej przestrzeni wystawienniczej,
ktorej gtdwnym atutem sg elementy architektoniczne. Ich zakomponowanie postuzy¢ ma stworzeniu
konkretnych efektow oddziatywania na zwiedzajgcego, wynikajacych z zatozen scenariuszowych
poszczegdlnych fragmentdw merytorycznych. W tym kontekscie, w ramach architektury wnetrza,
zachowacd nalezy minimalizm i skupié sie nie na doktadnym odwzorowaniu materiatow i obiektow
z danego okresu historycznego, a uwypukleniem tendencji, swobodnym nawigzaniu do wzorcéw,
dzieki czemu catos¢ wystawy otrzyma spdjny program stylistyczny z ujednolicong warstwe graficzng
zintegrowang w elementami konstrukcyjnymi.

Zagadnienia wspdlne dotyczqgce architektury oraz programu merytorycznego

Opracowany program merytoryczny musi stanowi¢ spdjng wizje z uktadem komunikacyjnym oraz
elementami konstrukcyjnymi wystawy. Jest on rezultatem konsultacji, w efekcie ktérych zostata
podjeta decyzja o wykreowaniu wielokondygnacyjnej przestrzeni wystawienniczej, sktadajacej sie z
systemu ramp, podestow lub antresol, rozlokowanych ze wzgledéw konstrukcyjnych przy scianach
pomieszczenia. To wiasnie te elementy budowlane bedg stanowi¢ podstawowg $ciezke zwiedzania,
przeprowadzajgcg widza przez historie kina na ziemiach polskich. Dodatkowo jednak w przestrzeni sali
sugeruje sie zaprojektowac¢ dominujgcy element architektoniczny dla prezentacji paradygmatycznych
zagadnien scenariusza, scisle zwigzany z platformami komunikacyjnymi i antresolami, jednak oddalony
od nich na tyle, aby wytworzy¢ ztudzenie przestrzeni oddzielajgcej elementy konstrukcji. W
wyobrazeniu scenariuszowym ma ona stanowi¢ pofaczong z gtéwnym uktadem komunikacyjnym
jedynie za pomocg podestow/przej$¢ strukture, pozbawiong okien, tarasow i balkondow, ktérej
zewnetrzna powierzchnia ma pozwala¢ na projekcje wielkoformatowe i mapping.

Wyizolowany charakter opisywanego obiektu dotyczy zaplanowanych scenariuszowo w jego wnetrzu
elementdéw. Jego powstanie zdefiniowane jest przez cheé podkreslenia w ramach wystawy kilku
fundamentalnych dla danego okresu historii polskiej kinematografii kontekstéw, ktdre zostana
rozpisane w czesci VII. Jednoczesnie pojawienie sie tego elementu architektonicznego pozwala w kilku
momentach S$ciezki zwiedzania, dotyczacych konkretnych zjawisk, na mozliwos¢ wykreowania
dodatkowych przejsé, uwypuklend analogii, potgczen zaburzajacych linearnosé wystawy, jednak
wzmachiajgcych paradygmatycznos¢ wybranych zagadnien. Kwestig projektu jest realizacja tych
zatozen w jak najbardziej efektownej, a jednoczesnie mozliwej pod wzgledem konstrukcyjnym
i zgodnym z zatozeniami scenariusza formie.

Dodatkowym elementem determinujgcym ukfad komunikacyjny i konstrukcje wystawy jest
dostosowanie sie do istniejgcych poziomdéw catego budynku, ktére wyznaczajg wejscie oraz wyjscie,
ewakuacje z pomieszczenia, jak réowniez dwie dodatkowe do uzyskania przestrzenie na trzecim
i czwartym poziomie, w ramach wyburzenia $cian obszaru zaplecza w pétnocno-wschodnim narozniku
sali.

Linearnos¢ sciezki zwiedzania

Pomimo kubatury i duzych mozliwosci architektoniczno-przestrzenno-aranzacyjnych, wystawa uzyska
jedna, wspdlng i spdjng merytorycznie sciezke zwiedzania, z mozliwoscig wykonania dodatkowych
potgczen, w ramach komunikacji pomiedzy gtéwnymi ptaszczyznami ramp i antresol a centralnym
obiektem architektonicznym. Zagwarantuje to przeprowadzenie widza przez wszystkie elementy
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ekspozycji, z zapewnieniem dostepu dla osdb niepetnosprawnych ruchowo oraz z dysfunkcjami wzroku
i stuchu. Dodatkowo wskazuje sie na wymadg uwzglednienia percepcji i potrzeb najmtodszych widzow,
dla ktéorych nalezy zaprojektowaé odpowiednie elementy aranzacyjne wystawy, dedykowane
najmtodszym widzom, a stuzgce wzbogaceniu sciezki zwiedzania.

Ekspozycja powinna mie¢ ukfad liniowy, chronologiczny, uzupetniony jednak zgodnie z zatozeniem
scenariuszowym o uwypuklone paradygmatyczne zagadnienia ulokowane w obiekcie
architektonicznym, ktérego umieszczenie w przestrzeni wystawy ma stuzy¢ wtasnie celom ich
prezentacji. Dzieki jego budowie, mozliwe jest wykreowanie konstrukcji komunikacyjnej, ktéra
zagwarantuje potaczenie linearnej i chronologicznej opowiesci o kulturze filmowej, z bardzo
interesujgcymi, a czesto majacymi wiele konotacji zagadnieniami paradygmatycznymi, ktdrych
jednoznaczne umieszczenie w przestrzeni wystawy stanowitoby uproszczenie i zagubienie wielu
cennych elementdéw. Dlatego zwiedzajacy zostanie przeprowadzony przez okresy, odzwierciedlajgce
pozycje kina w zyciu spotecznym Polski w poszczegélnych dekadach, majgc jednoczesnie w kilku
wybranych miejscach (zarysowanych w punkcie VII) mozliwo$¢ wybrania dodatkowej drogi, nie
wykluczajacej obejrzenia catosci materiatu przedstawionego na wystawie. Zakres elementéw bedzie
miat wymiar problemowy, a nie scisle powigzany z konkretnymi datami. Oczywiscie w kilku
przypadkach, dla uwypuklenia przemian spotecznych, politycznych i technologicznych, wykorzystanie
konkretnych dat okaze sie niezbedne, jednak sztywne okreslanie w zatozeniach scenariuszowych
takiego przywigzania, moze okazaé sie destrukcyjne dla budowy dramaturgii ekspozycji. O wiele
bardziej wskazane wydaje sie skupienie na kontekstach spotecznych, w ktérych powstawaty dane filmy,
kulturze filmowej oraz zaprezentowanie historycznej rzeczywistosci.

Jednoczesnie linearnos¢ wystawy moze zosta¢ poszerzona o dodatkowe zakresy tematyczne,
ukazujgce szerszy kontekst lub zawierajgce bardziej szczegdtowy opis zjawisk i problemdw. Taka
mozliwosé daje najnowsza technologia, ktérej zadaniem jest stworzenie dodatkowych, wirtualnych
Sciezek, zaprojektowanych specjalnie na potrzeby bardziej wymagajgcych odbiorcéw.

Podziat tematyczny Sciezki zwiedzania

0. Strefa wejscia

Gos¢ Narodowego Centrum Kultury Filmowej rozpocznie przygode zwiedzania wystawy ,,Kino Polonia”
wchodzac z korytarza 4.N.17, przez przebicie w zachodniej Scianie budynku. W tym miejscu mozliwe
jest zaprojektowanie dodatkowej dekoracji w postaci grafitti lub fototapet zaznaczajgcych poczatek
Sciezki dydaktycznej (scenograficzna dominanta przy wejsciu na wystawe). Mogg one stanowic
statyczny element dekoracji lub zdynamizowany multimedialny fragment wprowadzajacy do swiata
historii filmu polskiego. W kwestii merytorycznej fragment ten moze odnosi¢ sie zaréwno do
wycinkowego fragmentu historii, konkretnego problemu lub byé wariacjg, kompilacjg, esejem
medialnym.

Po wejsciu do docelowej powierzchni wystawienniczej, zwiedzajgcy znajdzie sie na otwartej przestrzeni
antresoli, z mozliwoscig obejrzenia catosci pomieszczenia. Efekt wprowadzenia na wystawe jest
niezmiernie wazny i jest decydujgcym elementem ekspozycji, ktéry musi w najwiekszym stopniu
zdominowac wizualne doznanie widza.

Catos¢ powierzchni $cian i sufitu powinny spetniac role materiatéw projekcyjnych, na ktérych zostanie
wyswietlony esej multimedialny, nawigzujgcy do wspomnien widzéw, ich doznan zwigzanych z wizytg
w kinie. Jest to waziny element wprowadzajacy, ktéry ma wskazaé¢ dalszg narracje wystawy,
bezposrednio wprowadzi¢ zwiedzajgcego w klimat ekspozycji, kierujac jego doznania w kierunku
wtasnych doswiadczen i wspomnien.
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W opozycji do projekcji na ptaszczyznach sali, na $cianie po lewej stronie od wejscia powinien znalez¢
sie plan i opis wystawy. Musi stac sie on elementem dopetniajgcym projekcje multimedialne, opisem
przysztych atrakcji, czekajacych na zwiedzajgcego. Jednoczesnie jest formg przewodnika, ktdra
poinformuje osoby zwiedzajgce o S$ciezce dydaktycznej, jej etapach, czasie zwiedzania oraz
réznorodnych formach dziatan edukacyjnych.

1. Poczatki kina na ziemiach polskich do 1918 r.

W przypadku pierwszej czesci ekspozycji, oddzielenie jej od przestrzeni wejsciowej moze zostac
wykonane za pomoca architektonicznej dominanty, w postaci imitacji wejscia do luksusowego kina
z pierwszych dwdch dziesiecioleci XX w., co jest zgodne z podstawowym zatozeniem scenariuszowym
wystawy. Jego forma nie moze jednak od catosciowej stylizacji wystawy stanowi¢ dziatanie
multimedialne, tak aby uzyskaé efekt ,,$luzy czasowej” przenoszgcej zwiedzajacego do poczatkdw XX w.
Jest to bardzo waziny element i fragment wystawy, ktéry w pewien sposdéb zakomunikuje
zwiedzajgcemu charakter ekspozycji, a takze stanie sie pierwszym doswiadczeniem, ktdre musi by¢ jak
najbardziej spektakularne.

Punktem wyjscia dla tresci merytorycznej bedg wspomnienia dotyczace pierwszych projekc;ji.
W przypadku okresu najstarszego mogg by¢é opowiadane przez narratora, wprowadzajac
zwiedzajgcego w klimat epoki (brak zachowanych oryginalnych, zarejestrowanych wspomnien). Bardzo
waznym jest zaakcentowanie kultury masowej, pokazéw jarmarcznych, z ktérych powstaje system kin
statych. Warto zwrécic tutaj uwage na kontekst kulturowy, zainteresowania spoteczeristwa nowinkami
technicznymi, problem relacji pomiedzy teatrem a kinem, mozliwe zaprezentowanie stanowiska
roznych srodowisk, w stosunku do pierwszych projekc;ji i filméw (w tym kosciota katolickiego). Wyjscie
od sytuacji spotecznej pozwoli na prezentacje atmosfery w jakiej do kultury masowej wkroczyto kino.
Ta czes¢ wystawy powinna zosta¢ odizolowana od reszty sali. Zbudowanie bardziej kameralnej
przestrzeni ma postuzyé prezentacji specyficznej atmosfery sal kinowych z poczatku wieku, taczacych
w sobie inne formy rozrywki, jak salon iluzji, wodewil. W ten sposéb nastgpi prezentacja systemu
rozrywki, jako elementu zycia kulturalnego. W pierwszej kolejnosci bedg to kina prowizoryczne,
dopiero tworzgce sie zreby systemu projekcji, czesto na wpdt amatorski system dziatalnosci. W drugiej,
luksusowe kina skierowane do szerzej publicznosci, oferujace o wiele bogatszy program urozmaicony
dodatkowymi atrakcjami. Dodatkowymi elementami, ktére zostang zaprezentowane, bedzie
dziatalno$¢ pionieréw polskiej kinematografii, zarbwno w procesie rejestracji i projekcji obrazu —
Kazimierz Prdszynski, Jan Skarbek Malczewski, Wiadystaw Starewicz, jak réwniez warstwy
metodologicznej — Bolestaw Matuszewski.

W przypadku produkcji filmowej, fragment wystawy zaprezentuje Wytwodrnie Filmowa Sfinks oraz jej
wiasciciela Aleksandra Hertza, jako pioniera i jednego z najwazniejszych producentéw. Bedzie to
rowniez punkt wyjscia do pokazania systemu promocji gwiazd, budowania ich wizerunku, rozwoju
kariery.

Tezg jakg powinna zawierac ta cze$¢ wystawy, jest wykazanie kosmopolitycznego charakteru kina na
ziemiach polskich w tym okresie, braku elementéw narodowych, mieszania sie wptywéw wzorcow
niemieckich, skandynawskich (Asta Nielsen i jej polski odpowiednik w postaci Poli Negri), promocja
polskich aktoréw w Cesarstwie Rosyjskim (Antoni Fertner).

W centralnej czesci fragmentu ekspozycji powinien zosta¢ umieszczony zrekonstruowany Pleograf
Kazimierza Prdszynskiego, odwzorowany w skali 1:1. Gablota, w ktdrej musi zostaé zaprezentowany,
wyposazona moze zostaé w dodatkowe elementy architektoniczne, zawierajgce np. elementy
multimedialne.

69



2. Kino w odrodzonej Polsce 1919-1929

Zwiedzajacy zostanie skierowany do kolejnej czesci wystawy, ktdéra powinna zostaé¢ zakomponowana
jako cigg wystawienniczy dotyczacy dziesieciolecia po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci. Sugestig
jest zastosowanie systemu ramp/przejs¢, ktdre nie muszg przylega¢ do $cian pomieszczenia, a wrecz
mogac lekko oddala¢ sie od ich ptaszczyzn, tworzy¢ dodatkowe puste przestrzenie, ktére mogg zostaé
wykorzystane do innych dziatan wystawienniczych (projekcje). Waznym jest wydobycie mozliwosci
scenograficznych, przy jednoczesnym zachowaniu funkcji komunikacyjnej, pofaczenia aranzacji Scian
sali z ewentualng otwartg przestrzenia i zaprojektowanym obiektem architektonicznymi znajdujgcym
sie w wolnej przestrzeni sali. W zamysle ma to stanowi¢ pole do dziatalnosci multimedialnej i
projekcyjnej, nadajacej zaskakujacy efekt tej czesci wystawy. Wazinym jest wykorzystanie $cian
pomieszczenia do umieszczenia ekspozytorow, gablot oraz informacji merytorycznych. Do
wykorzystania jest rodwniez sama powierzchnia komunikacyjna (chodnik), ktéra moze zostac
wzbogacona o dodatkowe elementy wizualne.

W warstwie merytorycznej wazne jest ukazanie procesu odzyskiwania niepodlegtosci, przechodzenia
produkcji filmowej i zarzadu nad kinematografia z rgk wojskowych, do instytucji cywilnych.
Jednoczesnie wazne jest zaprezentowanie poszczegdlnych modeli produkcyjnych od kina patriotyczno
— propagandowego, po Mabuserie oraz kino autoteliczne. Wskazane jest jednak zachowanie
przewodniego elementu scenariusza dotyczgcego ludzkich wspomnien i doswiadczania kina. Bardzo
duza role odegra tutaj pojawienie sie prasy specjalistycznej oraz rozwaj kultury filmowej, rozumiane;j
jako czes$¢ przemystu filmowego. Rozwdj karier wielkich gwiazd kina polskiego (Jadwiga Smosarska,
Eugeniusz Bodo), rozwdj sieci kin, przemiany technologiczne. Wytonienie najwazniejszych rezyseréw,
ktérzy bedg mieli najwiekszy wptyw na produkcje filmowa w Polsce w kolejnym dziesiecioleciu
(Ordynski).

Gtéwna tezg powinno by¢ narodzenie sie kina narodowego, w tym okresie poczgtkowo zwigzanego
Scisle z elementami propagandowymi, dokumentowaniem najwazniejszych wydarzen politycznych
i historycznych oraz ekranizacjami literatury polskiej. Wazne jest jednak wskazanie momentu
uwolnienia produkcji filmowej spod kurateli Paristwa i stopniowe przejscie do systemu kina
rozrywkowego.

3. Przetom diwiekowy 1929

Zwiedzajacy po przejsciu wzdtuz ciggu komunikacyjnego znajdzie sie w kolejnym fragmencie sali, ktory
musi zosta¢ zakomponowany jako tgcznik pomiedzy dwoma okresami chronologicznymi. Gtéwng
trescig tego fragmentu bedzie przetom dzwiekowy, rozumiany jednak nie jako jedna graniczna data, a
zjawisko, ktére byto wazinym elementem rozwoju technologicznego kina. Najciekawszg kwestig do
prezentacji jest ukazanie, ze kino nigdy nie byto nieme, a jako$¢ udzwiekowienia przed 1929 r. byia
czesto o wiele lepsza niz po wprowadzeniu nowych urzadzen dzwiekowych. Waznym jest ukazanie
reakcji srodowiska wtascicieli kin, a przede wszystkim widzéw na te zmiane, a takze wprowadzenie
zwiedzajgcego w atmosfere technologicznego udoskonalania projekcji. W tresci merytorycznej wazne
jest zwrdcenie uwagi na aspekt tddzki. Pomieszczenie przeznaczone na ten fragment powinno byc
hermetyczne, aby pozwoli¢ na zainstalowanie efektéw dZwiekowych. Jednoczesnie w swojej stylistyce,
zarowno w projekcie architektonicznym, jak réwniez aranzacji wnetrza i wykorzystanych materiatéw,
musi nawigzywac do oryginalnych projektéw z przetomu lat 20. i 30. XX w.

Wazne uzycie oryginalnych urzadzen, w postaci gramofondw oraz ptyt winylowych.

4. Kultura filmowana ziemiach polskich, w ostatnim dziesiecioleciu przed wybuchem Il wojny
Swiatowej (1929-1939)
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Ta sekcja wystawy zostata uznana przez Inwestora za te, ktéra powinna byé reprezentowana
w wizualizacjach Pracy Konkursowej w sposob szczegdlnie silny

e Wstepny zarys tematyczny

Fragment ekspozycji poswiecony jest zagadnieniom zwigzanym z kinematografig okresu lat 30. XX
w. na Ziemiach Polskich. Dotyczy to w ogromnej czesci rozbudowy przemystu filmowego, zaréwno
pod wzgledem technicznym, jak réwniez wizerunkowym, a przede wszystkim wyksztatceniu sie w
o wiele wiekszym stopniu niz w poprzednich okresach szeroko pojetej kultury filmowej, w ktérej
wyeksponowane musi zosta¢ podstawowe zatozenie scenariuszowe wystawy — doswiadczenie
widza. W tym ostatnim zawiera sie w szczegdlnosci system promocyjny filmu polskiego,
dostosowany do wyobrazen i fantazji spotecznych, kreujacy nowe wzorce osobowe, do ktérych np.
na podstawie konkurséw w pismach branzowych dobierano konkretne typy urody aktoréw
(Smosarska — typ szlachcianki, Brodniewicz — adwokat, arystokrata, Brodzisz — amant).

To zblizenie do widza, wynikajgce z komercyjnego charakteru produkcji tego okresu, jest podstawg
do zaprezentowania catego spektrum zjawisk, postaci, wydarzen, fizycznych pamiatek oraz
audiowizualnych materiatéw, ktérych wyeksponowanie pozwoli na komplementarne
odzwierciedlenie atmosfery towarzyszacej rozwojowi kinematografii na ziemiach polskich w tym
okresie. Projektant powinien skupi¢ sie w tym fragmencie na przedstawieniu ugruntowania sie kina
rezyserskiego i stworzenia systemu promocji gwiazd, nawigzujgcego do wyksztatconych wzorcow
urody, zachowania, statusu spotecznego, zwrdcenie uwagi na role prasy filmowej, kreowaniu
nowych gwiazd (konkursy na twarz filmu).

Na gruncie narracji nalezy wyjs¢ od rozbudowy systemu kin, tworzonych na wzér amerykanski
nowych, bogato zdobionych budynkéw, nawigzujgcych nazwami do swoich zachodnich
odpowiednikdw. Wytworzenie przemystu promocyjnego, w bardzo wysokim stopniu decydujgcego
o treéci produkowanych filméw. Scistego dostosowania kina do oczekiwan i potrzeb spotecznych.
Po wprowadzeniu ustawy filmowej w 1934 r. oraz ozywieniu produkcji rodzimej, zaakcentowanie,
ze w polskiej produkcji krdlowata lekka i przyjemna opowies¢ komediowo obyczajowa, ktéra
stanowita ponad 70% wszystkich wypuszczanych na rynek filméw. Wyeksponowanie takich gwiazd,
jak: Konrad Tom, Adolf Dymsza, Jadwiga Smosarska czy pochodzacy z todzi Eugeniusz Bodo.

W kwestii repertuarowej ukazanie réznorodnosci od melodramatéw na podstawie dziet literackich,
takich jak: Wierna rzeka Stefana Zeromskiego czy Tredowata Heleny Mniszkdwny, czy filmy
Znachor, Florian, Sktamatam, ktérego czotdowka krecona byta na ulicach todzi. Nalezy réwniez
wyeksponowac kwestie agresywnej polityki dystrybucyjnej zagranicznych firm, w tym wielkich
koncernéw amerykanskich, ktérych oferta stanowita gtéwng wartos¢ procentowg wsréd
wyswietlanych filmaéw.

Waznym jest zaakcentowanie roli cztonkéw START-u, jako przeciwwagi do gtéwnego nurtu
produkcji filmowej. Bedzie to réwniez punkt wyjscia do dalszej czesci ekspozycji dotyczgcej okresu
powojennego.

Niezbednym jest wplecenie do wystawy réowniez kina zydowskiego, rozumianego jednak jako kino
skierowane do ludnosci zydowskiej, realizowane w jezyku Jidysz. Nie dotyczy to twodrcoéw
pochodzenia zydowskiego, poniewaz takie potraktowanie i wyodrebnienie tego tematu wydaje sie
by¢ bezzasadne.

Podobnie zaakcentowane muszg zosta¢ filmy zrealizowane na ziemiach catej Il Rzeczpospolitej.
Dotyczy to w szczegdlnosci kina niefikcjonalnego z terenéw Ukrainy i Litwy.
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e Zakres chronologiczny

Poczatkiem tego fragmentu powinien stac¢ sie rok 1929, stanowigcy przetom technologiczny
w filmie polskim, zwigzany z wprowadzaniem, z ogromnymi oporami ze strony wtascicieli kin,
systemu dzwiekowego. W ten sposdb poczgtkowa cezura chronologiczna nie pozostawia na
gruncie scenariusza watpliwosci i warstwie aranzacyjnej jest fatwa do uchwycenia
i wyeksponowania.

Konczaca te czes¢ wystawy, data 1 wrzesnia 1939 r., réwniez nie pozostawia watpliwosci i jest
niezmienng cezurg w sposéb zdecydowany i przektadajacy sie na formy aranzacji, urywajaca
Sciezke zwiedzania.

e Zagadnienia merytoryczne do wprowadzenia:

- przedstawienie dziatalnosci najwiekszych firm producenckich, w tym tych zaktadanych
przez grupy aktorow

- informacje nt. drobnokapitalistycznego charakteru przemystu filmowego tzw. branzy
(podkreslenie wielo$ci podmiotéw produkujgcych, brak dofinansowania panstwa, ale
czesciowo korzystna polityka podatkowa)

- zanurzenie kina w kontekscie politycznym, w tym wazna rola cenzury MSW
- teatrzyk rewiowy i kabaret, dancing, literatura popularna, teatr itd.

- przedstawienie systemu gwiazd, konkurséw organizowanych przez tygodnik ,Kino”,
castingdw, a nastepnie samego kultu najwiekszych aktorow i aktorek.

- propaganda panstwowa w filmach (kolonializm, COP, wojsko) - Gtos pustyni, Czarne
diamenty, Rapsodia Battyku, Ptomienne serca. Zaakcentowanie Gdyni jako miasta
chetnie umieszczanego w filmach

- kroniki filmowe PAT

- silny tradycjonalizm kina polskiego w tym fenomen kina religijnego (maryjnego) lub
quasi-religijnego (Pod Twoja obrone, Przeor Kordecki, Ty co w Ostrej $wiecisz Bramie,
Bogurodzica, Andrzej Bobola)

- rola kiniarzy

- opis sieci kin (ilo$¢, stan), ze szczegélnym uwzglednieniem najwiekszych sal
- promocja (stupy, reklamy wielkoformatowe, plakaty i wszelkie akcydensy)
- baleipremiery filmowe

- kino jidysz (opis fenomenu kina zydowskiego). Gtéwne filmy: Dybuk, Judet gra na
skrzypcach; warte podkreslenia watek zwigzany z zaangazowaniem Molly Picon; warto
podkresli¢ range lokacji Kazimierza Dolnego (magicznego dla polskich i amerykanskich
Zydéw miasteczka);

- ,model autoteliczny” - prezentacja alternatywy do gtéwnego nurtu kina
rozrywkowego: START i SAF, awangarda oraz film ukraifski

- krétkie metraze, takze jako pole do eksperymentow

e Lokalizacja

Fragment zostanie umieszczony w potnocno - wschodniej czesci sali, w obrebie tzw. rezyserki
(zaplecza), obejmujacej pomieszczenia 4.N.9, z wytgczeniem obszaru wtgczonego do powierzchni



Pracowni badawczej. Dla zapewnienia odpowiedniej przestrzeni wystawienniczej dla tego
fragmentu, konieczna bedzie réwniez budowa antresoli poszerzajacej obecng podtoge tego
obszaru, a takze wykonanie wyburzen $cian dziatowych znajdujgcych sie na tym poziomie zaplecza.
Dodatkowo wymagane jest usuniecie $ciany z izolacjg akustyczng, dzielgcg te wymienione
pomieszczenia od gtdwnej powierzchni ekspozycyjnej 2.N.15a. W ten sposdb uzyskana
powierzchnia ponad 100 m? zapewni wystarczajacg iloé¢ miejsca do zrealizowania zatozeh
scenariuszowych tego fragmentu wystawy.

Wejscie do przestrzeni bedzie zlokalizowane przy wschodniej $cianie pomieszczenia, przez
fragment dotyczacy przetomu dzwiekowego w filmie. Po obejrzeniu tego fragmentu widz musi
zostac skierowany do wnetrza obiektu centralnego, stanowigcego zamkniety obszar, a nastepnie
poprowadzony wzdtuz pétnocnej sciany sali w dét na kolejny poziom ekspozycji. W ten sposéb
powstata przestrzed posiada¢ bedzie trzy potaczenia komunikacyjne, nie liczgc przejscia
technicznego przy wschodniej Scianie zaplecza oraz wyjs¢ ewakuacyjnych.

e Aranzacja

W kwestii aranzacji tego fragmentu, kluczowe jest zachowanie przestrzeni otwartych, dajgcych
oddech wchodzacemu z poprzedniej, zamknietej lokalizacji widzowi. Jednoczesnie zamierzeniem
scenariuszowym jest wykreowanie efektu pomieszczenia stuzgcego, jako plan filmowy dla
produkcji tego okresu. Moze by¢ to zardwno salon mieszczanski, jak i sala rewiowa. Dlatego tak
wazne jest uzycie elementow/obiektéw wielkoformatowych, wydrukdw, fototapet i projekcji.
W zakresie wystroju wskazane jest syntetyczne ujecie aranzacji scenograficznej, ktéra w sferze
wzordw, alegorii, nawigzan moze by¢ odzwierciedleniem charakterystyki stylu art deco. W zamysle
inwestora ma by¢ to jednak syntetyczna twédrcza interpretacja stylu, a nie bezposrednie
przetozenie gotowych wzorcow.

Wykonanie odpowiedniej aranzacji pozwoli rowniez na wydobycie waloréw przestrzennych tej
powierzchni, potaczonych z potencjatem obiektu centralnego ekspozycji. Lokalizacja na
najwyzszym poziomie wystawy sprawia, ze ten fragment bedzie odgrywat podobng role co wejscie
na ekspozycje, dlatego tak waznym jest zaakcentowanie wolnych przestrzeni, a takze
zaprojektowanie odpowiednich form komunikacji.

Ten fragment ekspozycji dodatkowo bedzie réwniez wchodzit w interakcje z przestrzenig Pracowni
badawczej, co wedtug scenariusza powinno zosta¢ mocno zarysowane w warstwie aranzacyjne;j.
Intencjg inwestora jest bowiem stworzenie mozliwosci wgladu z Pracowni badawczej do
przestrzeni wystawy, jednak forma, wielko$¢ oraz umiejscowienie elementéw przez ktére bedzie
mozna spogladaé pozostaje w gestii projektanta. Waznym jest wykonanie takiego rodzaju
elementu faczacego obie przestrzenie, ktéry nie bedzie w sposéb drazliwy wptywat na ich funkcje.

e Wykorzystanie eksponatéw

Eksponaty w postaci prasy filmowej, obiektow zwigzanych z promocja filméw, plakatéw, techniki
filmowej, powinny zosta¢ wyeksponowane w przystosowanych do tego gablotach, rowniez takich,
ktére wykorzystujg pustke powietrzng oraz grubosc sciany izolujacej akustycznie pomieszczenie
przeznaczone na wystawe, uwalniajgc tym samym centralng przestrzen pomieszczenia.
Szczegblnymi wyjatkami sg projektory Ernemann Vllb oraz kamera Parvo Super i kamera Ertel,
ktdérych lokalizacja w zaprojektowanych ekspozytorach/gablotach w otwartej przestrzeni, pozwoli
na ich tréjwymiarowa ekspozycje i zaprezentuje zwiedzajagcym petng mechanike urzadzen (nie jest
wymagane ich uruchomienie).

Ze wzgledu na fakt, ze cze$¢ materiatdw bedzie dostepna jedynie w wersji cyfrowej, nie fizycznej,
istnieje mozliwos¢ ich przeskalowania, dowolnego montazu, wykonania kolazy zdje¢, plakatéw
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werkéw z planéw zdjeciowych. W tym przypadku zalecana jest jednak technika i stylistyka
fotomontazy stosowana w danym okresie historycznym.

Zasadnym jest wykonanie rekonstrukcji fragmentéw oryginalnych scenografii, badz ich modeli
w skali oraz kopii kostiuméw, do umieszczenia w przestrzeniach ekspozycyjnych.

e Materiaty audiowizualne

W przypadku materiatu audiowizualnego nalezy uzy¢ wskazanych fragmentéw filmowych, ktére
muszg jednak zosta¢ zakomponowane w przestrzeni wystawy w specjalnie zaprojektowanych
ekspozytorach/gablotach, bedacych integralng czescig aranzacji wystawy. Muszg one réwniez
nawigzywac do rozwigzan technologicznych i stylistycznych tego okresu (nowoczesne urzadzenia
projekcyjne oraz sprzet nagtosnieniowy mogg zosta¢ wbudowane w zabytkowy sprzet techniczny,
jak gramofony, radia, przegladarki, projektory). Dodatkowo wymaga sie stworzenie
wielkoformatowych projekcji, wykorzystujgce zjawiska z obszaru mappingu. Zamierzeniem
scenariuszowym jest bowiem wyeksponowanie wizerunku jednego ze znanych amantéw, ktory
»wychodzac z ekranu” mdgtby pojawié sie w innych przestrzeniach ekspozycji.

Sugerowane jest réwniez uzycie stupa ogtoszeniowego z lat 30. XX w., o kwadratowej podstawie,
w otwartej przestrzeni ekspozycyjnej, ktory poza swojg podstawowg funkcjg, miescit by w sobie
rowniez urzadzenia multimedialne i projekcyjne.

Dodatkowo zaprezentowane powinny zosta¢ fragmenty dZwiekowe, w postaci piosenek,
szlagierow filmowych z tego okresu, docierajgce do widza w sposéb kierunkowy, jedynie
w wybranych przez projektanta miejscach.

e Przewidywane efekty dydaktyczne

W zamierzeniu kuratorskich fragment wystawy ma stanowi¢ kontynuacje poszerzenia wiedzy
odbiorcy na temat historii kina polskiego, widzianego oczami przecietnego bywalca sal kinowych.
W tej materii waine jest wykorzystanie dodatkowych elementéw w postaci wywiadow,
fragmentéw wspomnien, materiatéw dokumentalnych, zwiekszajacych swiadomosé odbiorcy, jak
rowniez nieograniczajgcych zasob wiedzy jakg otrzymuje jedynie do listy filmow powstatych w tym
okresie.

O wiele bogatszym jest w tym przypadku uzyskanie doswiadczenia atmosfery, specyfiki przemystu
filmowego i szeroko pojetej kultury filmowej tego czasu, ktéra z punktu widzenia widza z
pewnoscig okaze sie o wiele lepiej przyswajalna niz jedynie podstawowy zaséb informacji.

Waznym jest réwniez wykreowanie w podanej przestrzeni dodatkowych elementéw
przeznaczonych dla oséb najmtodszych. Wynika to z potrzeby zagospodarowaniu czasu dzieci,
ktorych rodzice bedg chcieli na dtuzszg chwile zatrzymac sie w tym fragmencie, jak rowniez jest do
podyktowane checig przekazania najmtodszym wiedzy, w sposéb dostosowany do ich potrzeb oraz
mozliwosci percepcyjnych. Wskazuje sie w tym przypadku na uzycie elementéw
architektonicznych, jak przejscia, tunel, kfadki oraz wszelkiego typu elementy manualne, puzzle,
uktadanki.

5. Emigracja

Fragment wystawy, ktdry powinien znalez¢ sie na najwyzszym poziomie obiektu architektonicznego.
Zwiedzajacy powinien zostac skierowany najpierw do jego wnetrza, aby nastepnie po wyjsciu z niego
przej$¢ dalszym fragmentem linearnie uktadajgcej sie $ciezki zwiedzania. Ten obszar wystawy ma
petni¢ funkcje kapsuty, rodzaju wyizolowanego, pozbawionego uktadu chronologicznego miejsca
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w ramach ekspozycji, ktéry opowie o najwiekszych sukcesach polskich tworcow filmowych na
emigracji. Dotyczy to zardwno okresu przedwojennego, jak i wszystkich produkcji po 1945 r. W
zainteresowaniu szczegdétowego scenariusza tego fragmentu znajdg sie produkcje zagraniczne
realizowany przy wspoétudziale polskich twoércow, festiwale i nagrody filmowe, najwybitniejsze
osiggniecia polskiej kultury filmowej na swiecie.

W tym fragmencie nalezy dodatkowo zaprojektowaé mozliwos¢ potaczenia z fragmentem
oznaczonym numerem 7, tgczac w ten sposdb zagadnienie dotyczace emigracji z zagadnieniami
dotyczacymi historii kina polskiego po 1945 r. Jednoczesnie mozliwe do wykonanie ze wzgledéw
merytorycznych jest potaczenie z punktem oznaczonym numerem 12 i uwypuklenie osoby Romana
Polanskiego oraz jego twdrczosci poza granicami Polski.

6. Kino w czasie Il wojny $wiatowej

Czesc ekspozycji poswiecona temu okresowi powinna zosta¢ zakomponowana w formie przestrzeni
zamknietej, tunelu, ktéry zagwarantuje zbudowanie wiekszej dramaturgii sciezki zwiedzania,
a jednoczesnie przeprowadzi widza na nizszy poziom ekspozycji. W ten sposéb w warstwie
merytorycznej punktem wyjscia stanie sie sytuacja kin oraz ich repertuar po wkroczeniu wojsk
niemieckich. Dotyczy to w szczegdlnosci wprowadzenia propagandy filmowej, zaréwno poprzez
prezentowanie fabularnych filméw niemieckich, jak i kronik filmowych Wehrmachtu. Dodatkowo
waznym elementem bedzie pokazanie zmiany wizualnej reklamy, dodania reklam, afiszy
niemieckojezycznych, zmiany nazw sal projekcyjnych, stworzenia seanséw wytgcznie dla Niemcdéw,
zotnierzy Wehrmachtu, wprowadzenie godziny policyjnej i dostosowanie do niej godzin projekcji. Od
1939r. rozpoczyna sie jeden z najtrudniejszych okreséw w historii przemystu filmowego w Polsce. Staja
sie one przede wszystkim obiektem ozywionej dziatalnosci propagandowej, a co gorsza do czesci z nich
Polacy przestajg mie¢ mozliwos¢ wstepu. Waznym jest zwrdcenie uwagi na fakt, ze kino byto dla
hitlerowcoéw jedng z najwazniejszych gatezi kultury i jeszcze przed wybuchem Il wojny Swiatowej
zostato wciggniete w socjaldemokratyczng polityke 1ll Rzeszy. Wtadze niemieckie bardzo szybko
docenity propagandowe znaczenie nie tylko kronik filmowych, ale przede wszystkim filmu fabularnego.
Likwidacji ulegty praktycznie wszystkie kina i teatry polskie, zas budynki i urzadzenia oddano do
dyspozycji niemieckim instytucjom kulturalnym i rozrywkowym, w tym kabaretom i kawiarniom
koncertowym. W szczegdlnosci objeto to ludnos$¢ zydowska, ktdra zostata catkowicie wywtaszczona z
posiadanego majatku, w tym kin. W ciggu catego okresu okupacji utrzymano zakaz wstepu Polakéw do
wiekszosci sal projekcyjnych i teatrow oraz na wszelkie imprezy rozrywkowe. W drodze wyjatku
dopuszczano jedynie na niektore seanse i to w mniejszych kinach na peryferiach miasta. Polakéw
obowigzywata godzina policyjna od 22 do 4 w lecie i od 20 do 5 rano w zimie.

Repertuar byt ujednolicony. Monopol miaty niemieckie firmy producenckie Ufa i Tobis. Filmy
w tematyce byly tatwe i przyjemne, komedie, melodramaty. Na ekranach najwieksze gwiazdy
z Janningsem na czele. Dodatkowo wystepowaty rowniez filmy wtoskie. W prasie niemieckiej pojawiat
sie zamiast rubryki z repertuarem wiekszy artykut o najciekawszych filmach tygodnia (Film der Woche).

Doswiadczenie widza bedzie stanowito wstep do pokazania wydarzen dotyczacych loséw rezyserdw,
aktoréw, scenarzystow, ktdrzy pozostali w okupowanej Polsce lub udali sie na emigracje. W przypadku
0sob, ktére pozostaty w kraju wazna bedzie prezentacja poszczegdlnych sylwetek: Franciszka
Brodniewicza, Igo Syma, Iny Benity, Adolfa Dymszy, Eugeniusza Bodo itd. Sprawg najwazniejszg jest
zaakcentowanie zaangazowania ekip filmowych w trakcie Powstania Warszawskiego. W tym miejscu
musi zosta¢ uwypuklona rola Wydziatu Propagandy Mobilizacyjnej Armii Krajowej ,R6j” oraz postaci
Antoniego Bohdziewicza, w tym prezentacja kronik powstanczych, dziatalnosci kina Palladium w czasie
trwania powstania.

Drugg czesé tego fragmentu ekspozycji powinny stanowi¢ losy filmowcow, ktérym udato sie uciec
z kraju i w rézny sposéb nadal krecili filmy na uchodistwie. Rozpoczecie postaciami Lejtesa
i Waszynskiego, podrdz z armig Andersa oraz pokazanie drogi drugiej grupy filmowcéw przesuwajacych
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sie z armig Berlinga na zachdd. Dodatkowo postac Cekalskiego i jego pobytu w Stanach Zjednoczonych
i Wielkiej Brytanii. Wszystkie te czesci mogg sie znalez¢ w jednym pomieszczeniu lub stanowié ciagg
wizualny prowadzacy widza do kolejnego tematu. Ta ostatnia wersja jest wygodna ze wzgledu na
kontynuacje merytoryczng rozwoju polskiego kina po przejeciu wtadzy przez komunistéw, a tym
samym tworzenia przemystu filmowego w Polsce przez filmowcdw powracajgcych do kraju przy asyscie
Armii Czerwonej.

7. Kinofikacja

W tym miejscu ekspozycji musi nastgpi¢ ptynne przejscie z okresu Il wojny Swiatowej do budowy
przemystu filmowego po jej zakoniczeniu. tacznikiem moze staé sie postaé¢ Aleksandra Forda i oséb
dziatajgcych w przedwojennej grupie START. Waznym jest wskazanie na role wojska w przejmowaniu
obiektéw zwigzanych z przemystem filmowym, sytuacje polityczng, ktéra doprowadzita do wydania
dekretu PKWN i roli ludzi, ktérzy bedac w czynnej stuzbie wojskowej, jeszcze przed odzyskaniem przez
Polske niepodlegtosci czynili starania o przejecie catej produkcji i dystrybucji filméw (Ford,
Forbertowie, Wohl).

Jest to punkt wyjscia do zaprezentowania sytuacji spoteczno-politycznej w jakiej rozwijat sie przemyst
filmowy, powigzany $cisle z dziataniem propagandowym. Nalezy réwniez podzieli¢ ten okres na kilka
waznych tematow merytorycznych oddzielonych od siebie strefami architektonicznymi. Dotyczy to
w szczegblnosci problemdw politycznych i braku skruputdw witadz przy przejmowaniu mienia, w tym
kin, wykorzystywania do tego sity wojskowej i aparatu bezpieczenstwa, checi jak najszybszego przejecia
catosciowej kontroli nad przemystem filmowym. Nastepnie nalezy zaprezentowacé pierwsze produkcje,
ich nawigzania do formy przedwojennej lub catkowitego jej odrzucenia i wprowadzania idei
socrealizmu do filmu, przypieczetowanego zjazdem w Wisle w 1949 r.

Motywem przewodnim owego okresu powinien zosta¢ sposdb prezentacji filméw, w tym kwestie
lokalowe i sprzetowe. Ze wzgledu na zniszczenia wojenne, gtéwny nacisk w kwestii dystrybucji filméw
zostat wowczas potozony na kina obwozine, ktére powinny staé sie dominantg aranzacji tej czesci
wystawy. Istotnym jest zaprezentowanie repertuaru, w tym réwniez kronik filmowych, petnigcych
wazng funkcje propagandowa. Wszystkie te elementy muszg zosta¢ pokazane z perspektywy widzéw.
Ludzi, dla ktérych kino byto jedyng forma rozrywki oraz gtéwnym zZrédtem informacji o sytuacji w kraju.
Stad tak silna potrzeba zaprezentowania dazen wtadz do przejecia kontroli nad przemystem filmowym
oraz wigczeniem jego budowy do gtdwnych planéw rozwojowych rzadu, jako tzw. kinofikacji
(specyficzna nazwa od podobnych dziatan, jak elektryfikacja).

Jedng z najwazniejszych kwestii merytorycznych bedzie prezentacja repertuaru, ktéry obejmowat
uratowane kopie filméw przedwojennych, produkcje radzieckie oraz filmy zachodnie. Od pierwszych
lat po wojnie istniat ogromny nacisk na produkcje nowych polskich filméw, ktére powstawaty wolniej
niz zaktadaty to wtadze. Stad potrzeba wypetnienia tej luki istniejgcymi kopiami.

Bedzie to fragment zlokalizowany najprawdopodobniej na nizszym poziomie wystawy, pod antresolg
stanowigcg wejscie do ekspozycji. Ten obszerny element architektoniczny, mieszczacy w sobie kolejne
fragmenty merytoryczne wystawy stanowic bedzie wazny punkt, ktéry musi silnie wspdtoddziatywac z
obiektem centralnym. Ta spdjnos¢ ma szczegdlne znaczenie dla $ciezki zwiedzania i mozliwosci
wykorzystania go do wykonania efektow multimedialnych.

W warstwie aranzacyjnej wazne jest odzwierciedlenie napiecia i niepewnosci w procesie budowy
przemystu filmowego w Polsce po 1945 r. Zastosowane materiaty, a w szczegdlnosci efekty
audiowizualne muszg silnie oddziatywaé¢ na zwiedzajacego, a uktad komunikacyjny dostosowany
powinien zosta¢ do wielkogabarytowych eksponatdw z zakresu techniki filmowej, ktére moga stanowic
szereg waznych elementdw determinujgcych przestrzen tego fragmentu.
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8. Odwilz polityczna

W warstwie merytorycznej zaakcentowany musi zostaé okres rozluznienia, dojscia do gtosu pokolenia
tworcow nawigzujgcych do schematéw postulowanych przez przedwojenny START - tworzenia
zespotéw filmowych. Stopniowego odejscia od zasad socrealizmu w sztuce filmowe;.

Dla przecietnego widza dziejace sie w swiecie filmu przemiany byty odczuwalne na gruncie zmian
w budowaniu scenariuszy filmowych. Pomimo swojej socrealistycznej tematyki takie filmy jak np. Irena
do domu, w rez. Jana Fethke posiadajg juz elementy zachodnie, w tym przypadku to przebdj muzyczny
Marii Koterbskiej. Podobnie przytoczy¢ mozna tutaj film Sprawa pilota Maresza. Waznym do pokazania
na wystawie jest Cieri Jerzego Kawalerowicza, ktéry odznacza sie na tle innych produkcji swojg
nowatorskg forma.

Najwiekszg przemiang, na ktérg nalezy zwrécic¢ uwage jest powstanie pierwszych Dyskusyjnych Klubow
Filmowych - elementu catkowicie stojgcego w sprzecznosci z linig polityczng Partii, pozwalajgcego na
otwartg dyskusje, stanowigcego okno na swiat i wtasny dobdr repertuaru. Rola kin w zyciu spotecznym
caty czas sie zwieksza. Nie tylko dawaty rozrywke, ale przede wszystkim dzieki Kronice Filmowej
dostarczaty biezacej informacji. To co odstrasza mtodych widzéw w latach 80. poprzez zbyt dotkliwg
propagande, w latach 50. XX w. byto jeszcze odbierane jako wiedza objawiona. Telewizja byta w tym
czasie zbyt duzym luksusem, aby mogta by¢ megafonem wtadzy, dlatego role te nadal petnity kina.

Nastgpity réwniez bardzo intensywne zmiany w zarzadzaniu kinami oraz liczne zmiany technologiczne.
Powstat Naczelny Zarzad Kinematografii oraz Zjednoczone Zespoty Realizatoréw Filmowych. W tym
fragmencie wystawy nalezy zaakcentowac¢ powstanie powstania Filmoteki Narodowej w Warszawie.

9. Czarna seria dokumentu

Wazing kwestig do zaprezentowania w tym fragmencie wystawy jest pojawienie sie dzieki takim
tworcom jak: Kazimierz Karabasz, Wtadystaw Slesicki, Jerzy Bossak oraz duet Jerzy Hoffman i Edward
Skoérzewski, nowej formy dokumentu, odwotujgcego sie do rzeczywistych zdarzen i problemoéw, a nie
kreujgcego optymistyczng wizje wtadz, pokazywanej w kronice filmowej. To zerwanie z socrealistyczng
polityka szczesliwego spoteczenstwa byto zwigzane z nadchodzacymi zmianami politycznymi 1956 r.,
ktore w filmie dokumentalnym miaty podobnie jak w fabule bardzo silny wyraz.

Element dotyczacy Czarnej Serii Dokumentu powinien petni¢ bardzo silng role, wzbogacajaca
prezentacje spotecznych uwarunkowan rozwoju kina w Polsce. Jednoczesnie stanowi on punkt wyjscia
do prezentacji rozwoju polskiej szkoty dokumentu oraz kina zaangazowanego lat 70. XX w. Na
zakonczenie tego fragmentu nalezy umiescic tytuty filmow odwotujgcych sie do stylistyki Czarnej Serii
Dokumentu - Koniec nocy, Baza ludzi umartych, Osmy dzieri tygodnia.

10. Kino popularne konca lat 50. XX w.

Prezentacja kina masowego, najbardziej rozpoznawalnych produkcji filmu polskiego korica lat 50.
XX w., ktérych pojawienie sie w kinach byto wielkim wydarzeniem spotecznym. Zaakcentowanie faktu,
ze dla potrzeb ich wyswietlenia zostat zmodernizowany system techniczny najwiekszych kin w Polsce,
tak aby dostosowac go do jakosci projekcji. Do uwzglednienia w aranzacji wazne uzycie projektéw sal
kinowych, neondéw, reklamy zewnetrznej. Stworzenie atmosfery kin korica lat 50. XX w., jako jednego
z kluczowych elementédw kultury tamtego okresu. Jednoczesnie warte uwzglednienia w szacie
graficznej wystawy, elementy projektow scenograficznych, a nawet odtworzenie wybranych
elementow wykorzystanych w takich filmach jak Krdl Macius | czy Historia Zéttej cizemki. Dodatkowo
zwrdcenie uwagi na powstanie Polskiej Szkoty Plakatu, ktéra tworzona jest przez najwybitniejszych
polskich artystéw plastykéw. Poréwnanie do sztuki plakatu okresu poprzedniego, skupionej na
propagandowym charakterze projektéw graficznych.
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Dodatkowo zaprezentowanie kina eksperymentu artystycznego w postaci takich filmow jak Spacerek
staromiejski oraz Dwaj ludzie z szafqg. Wyeksponowanie w tym fragmencie roli Szkoty Filmowej w todzi,
przed ekspozycja poswiecong zjawisku Polskiej Szkoty Filmowej. Oddzielne zwrdcenie uwagi na postac
Romana Polanskiego i jego debiut fabularny N6z w wodzie (mozliwos¢ wykorzystania oryginalnego
jachtu).

11. Polska Szkota Filmowa

Ten fragment wystawy, dotyczacy jednego z najwazniejszych zjawisk w historii kina polskiego,
powinien uzyskac silne zaakcentowanie w catej Sciezce zwiedzania poprzez umieszczenie w rozlegtej
przestrzeni okalajgcej obiekt centralny. W ten sposdb bedzie on ostatnim elementem wystawy przed
przejSciem widza na drugi poziom centralnej konstrukcji, ktérej zewnetrzna powierzchnia oraz
przestrzen jg okalajgca moze zostaé wtgczona do dziatan ekspozycyjnych.

W warstwie merytorycznej waznym jest zaprezentowanie nowego pokolenia filmowcéw, ktdre weszto
do pracy zawodowej po 1953 r. Wskazanie na role tédzkiej Filméwki i jej absolwentéw. Uwypuklenie
sylwetki Andrzeja Wajdy oraz Jerzego Kawalerowicza, a takze oséb debiutujacych u ich boku.
Szczegdblny nacisk musi zostaé potozny na zespotowos$é, w tym zaprezentowanie nie tylko postaci
rezyseréw, ale przede wszystkim twdrcow warstwy literackiej, scenarzystéw, operatoréow filmowych i
aktorow.

Interesujgcym zabiegiem scenariuszowym bedzie wigczenie kontekstu politycznego, w jakim
powstawaty dane produkcje, ich zréznicowanie, odwotywanie sie do odmiennych wzorcéw, a takze ich
recepcja, nie tylko w kraju, ale takze poza jego granicami. Te sukcesy filmu polskiego tej dekady beda
spdjne z merytorycznym wypetnieniem wyzszego poziomu obiektu centralnego (punkt VII.5), co
mozliwe jest do wykorzystania w warstwie scenograficznej, poprzez spektakularne potaczenia lub
widoki wzajemne.

W tym fragmencie sugerowane wykonanie potgczenia do obiektu centralnego, z jednoczesnym
wyznaczeniem dodatkowej przestrzeni komunikacyjno-wystawienniczej wzdtuz potudniowej $ciany
pomieszczenia. Ze wzgledu na to, ze nastepny fragment umieszczony na drugim poziomie obiektu,
oprécz merytorycznej petni réwniez funkcje wypoczynkowa, wykreowanie mozliwosci dodatkowego
przejscia do platformy wystawienniczej po drugiej stronie pomieszczenia, jest wskazane ze wzgledu na
ptynnos¢ zwiedzania i dodatkowy efekt uwypuklenia zatozen scenariusza.

12. Kino Nowego Obyczaju

Fragment wystawy znajdujacy sie na drugim poziomie obiektu centralnego wystawy, zaprojektowany
musi zostac jako sfera wypoczynkowa dla zwiedzajacych. Jego aranzacja ma nawigzywac do kina
Nowego Obyczaju, z silnymi elementami designu lat 60. XX w., formg klubokawiarni. W warstwie
merytorycznej zaprezentowane powinny zostac takie tytuty jak Do widzenia do jutra, Niewinni
czarodzieje. Waznym jest wskazanie na ksztattowanie nowych wzorcéw przez mtodych twércow
filmowych tego okresu, szczegdlnie w sferze obyczajowe;j.

Wazne zaakcentowanie zafascynowania muzyka jazzowgq. Przedstawienie $rodowiska zwigzanego
z zespotem Melomani. Prezentacja oryginalnych fragmentéw muzyki. Wykorzystanie oryginalnego
sprzetu grajgcego, a takze replik mebli.

Poziom obiektu skomunikowany z obiema gtéwnymi ptaszczyznami ekspozycji tego poziomu,
rozmieszczonymi przy wschodniej i zachodniej $cianie sali oraz z fragmentem numer 5.
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13. Produkcje historyczne

Fragment wystawy znajdowac sie bedzie po wschodniej stronie obiektu centralnego i powinien zajgé
drugg co do wielkosci otwartg przestrzen wystawy, jako antresola bezposrednio znajdujaca sie pod
fragmentem dotyczgcym historii kina przedwojennego (zajecie przestrzeni rezyserki poziomu +3). Musi
zosta¢ zakomponowany jako zestawienie projekcji wielkoformatowych, zaréwno na scianach sali jak i
powierzchni obiektu centralnego. Cze$¢ multimedialna zostanie potgczona z oryginalnymi kostiumami
i rekwizytami oraz materiatami produkcyjnymi, w tym projektami scenografii i kostiuméw, a takze
materiatami promocyjnymi. Ma to stuzy¢ prezentacji rozmachu machiny produkcyjnej filmu polskiego.
Ekspozytory muszg zosta¢ zaprojektowane, jako czes¢ scenograficzna ekspozycji, wkomponowane
bezposrednio w elementy, na ktérych odbywac sie bedzie projekcja.

Dodatkowo w tym fragmencie zaprezentowanie kina rozrywkowego lat 60. XX w., w potgczeniu
z odniesieniami do kultury masowej. W szczegdlnosci interesujgce bedzie tutaj zycie filmowe w Polsce,
rozwéj DKF-6w, poczatki festiwali filmowych, czasopismiennictwo filmowego, krytyka filmowa,
postacie aktoréw. W warstwie dotyczgcej kin wazne jest zaprezentowanie zmian technologicznych,
remontdéw, wymiany projektoréw i dostosowania ekrandw do wymogdéw nowych produkcji.

14. Tworczosé Wojciecha Jerzego Hasa

Woyizolowana przestrzen wystawiennicza fragmentu VII.11 poswiecona twadrczosci tego wybitnego
rezysera, powinna zosta¢ zamknieta pomiedzy istniejgcymi stupami nosnymi powierzchni pomieszczen
operatorskich 3 poziomu. Przestrzen od strony centralnej sali musi zosta¢ obudowana gablotami do
prezentacji kostiumdw, rekwizytéw i elementoéw scenografii.

W warstwie merytorycznej uwypuklenie roli autoréw zdje¢ filmowych - Witold Sobocinski oraz
scenograféw - Jerzy Skarzyniski. Zaprezentowanie niezwykle bogatej oprawy wizualnej filméw Hasa,
fenomenu stworzenia niezwyktej atmosfery przy adaptacjach prozy Schultza czy Prusa. Z tego powodu
przestrzen poswiecona dzietom Hasa powinna zosta¢ zamknieta, odizolowana, stworzy¢ na wpét
klaustrofobiczny charakter wyciszajgcy widza i odrywajacy go na chwile od reszty przestrzeni wystawy.
Jednoczesnie przetadowanie zewnetrzne tej ,kapsuty”, przez wyeksponowanie materiatow
inscenizacyjnych, powinno zosta¢ zréwnowazone surowoscig wnetrza i skupieniu sie na oddaniu
atmosfery poprzez zastosowanie wysmakowanych zabiegédw audiowizualnych i gry swiattem.

15. Polska Nowa Fala

Prezentacja waznych polskich filméw lat 60. XX w., wydzielonych ze wzgledu na szczegdlny styl
i zatozenia scenariuszowe. Kino Skolimowskiego, Majewskiego, Leszczynskiego. Dodatkowo
zaprezentowanie w tym miejscu filmu Wszystko na sprzedaz, w rez. Andrzeja Wajdy.

W tym wypadku waznym jest uzycie kameralnych projekcji, wyizolowanie odbiorcy od gtéwnej czesci
ekspozycji. Stworzenie intymnej atmosfery uwypuklajgcej doznania wizualne.

16. Film eksperymentalny

Fragment dotyczacy eksperymentow filmowych Jézefa Robakowskiego i Andrzeja Waski, ktorych
odbiér powinien zosta¢ zaakcentowany zamknieciem w niestandardowych formach
architektonicznych. Podobnie jak realizowane przez artystow eksperymenty, prezentacja
zrealizowanych przez nich filméw powinna stanowié¢ wyjatkowg prezentacje zblizong do instalacji
audiowizualnych. Ich umieszczenie nie musi zostac zdefiniowane przez ptaszczyzny podtogi i Scian, ale
rowniez sufitu oraz specjalnie zaprojektowanych ekspozytoréw.
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17. Film animowany

Ze wzgledu na fakt, ze osobng $ciezke dydaktyczna prezentuje Muzeum Kinematografii w todzi oraz w
celu zachowania komplementarnosci wspdlnych dziatan wystawienniczych, ten fragment ekspozycji
bedzie dotyczyt filmu animowanego dla dorostych, w tym twdrczosci Jana Lenicy, Waleriana
Borowczyka, Juliana Antonisza.

18. Film dokumentalny i oswiatowy

Fragment wystawy zakomponowany jako cze$¢ dotyczaca filmu o$wiatowego i dokumentalnego,
z potozeniem nacisku na wyizolowanie historii Wytworni Filméw Oswiatowych w todzi, jako bedacej
czescig wystawy statej w Muzeum Kinematografii w Lodzi. W tym fragmencie wazine jest
zaakcentowanie roli filmu dokumentalne w wyksztatceniu sie form i nurtéw w kinie polskim lat 70.
XX w.

19. Superprodukcje lat 70. XX w.

W tym fragmencie wskazane moze by¢ przejscie na kolejny poziom ekspozycji, co sprzyja odcieciu od
poprzednich elementéw ekspozycji, o bardziej kameralnym charakterze i wprowadzenie widza
w kontekst spoteczny kina lat 70. XX w., przejscie przez elementy dotyczace festiwalu Konfrontacje,
recznie malowane billboardy, afisze, fotosy, mozliwa rekonstrukcja kasy biletowej. Rozpoczecie od
prezentacji najwiekszych i najdrozszych produkcji filmu polskiego jak Potop, Noce i dnie, Westerplatte,
z ktérymi wiaze sie rowniez wprowadzenie nowej technologii w kinach, w tym projektoréw na tasme
70 mm. Dodatkowo prezentacja superprodukcji wykorzystanych jako nosnik propagandy (Gniazdo,
Kopernik, Bolestaw Smiaty, Kazimierz Wielki) w kontrze do wersji artystycznej (Wajda, Has,
Kawalerowicz). Ukazanie koprodukcji: Sygnaty (1970), Milczgca gwiazda (1959) z NRD oraz filméw
wojennych: Kierunek Berlin, Jarzebina czerwona. Elementy graficzne mogg zosta¢ pomyslane jako
wielkoformatowy fresk filmowy, o pétokragtym ksztatcie lub roztozony na szereg oddzielnych $cian,
ktéry ma na celu wyeksponowanie waloréw technicznych obrazu. W catosci fragment ekspozycji musi
taczy¢ ze soba silny aspekt wizualny z elementami oryginalnych rekwizytéw i kostiuméw. Potaczenie to
jednak nie moze by¢ ujete w tradycyjnym znaczeniu muzealnym. Ekspozytory kostiumoéw muszg zostaé
integralnie wtopione w elementy budowlane, tak, aby projekcja (moze z elementami mappingu)
zlewata sie z nimi w catosc.

20. Kino zaangazowane spotecznie

Prezentacja kina zaangazowanego i kontekstu spotecznego, w ktdrym powstawato. Uwypuklenie
powstania nowych zespotéw filmowych, w tym ukazanie w szczegélnosci dwdch z nich: X oraz Tor,
ktdre w pewien sposéb rywalizowaty ze sobg tworzgc odpowiedz sSrodowiska filmowego na sytuacje w
kraju. Wskazanie na film dokumentalny jako na Zrédto inspiracji, uwypuklenie roli Kazimierza
Karabasza, powigzanie z Czarng Serig Dokumentu.

Skupienie sie na twérczoéci Krzysztofa Zanussiego (Smier¢ prowincjata, Struktura krysztatu, Zycie
rodzinne, Bilans kwartalny, lluminacja), Krzysztofa Kieslowskiego (Personel), Agnieszki Holland
(Niedzielne dzieci).

Jednoczesnie wyeksponowanie kina groteski, prezentujgcego rzeczywistos¢ w krzywym zwierciadle,
uwypuklajacego degeneracje systemu wtadzy. Osobne potraktowanie twdrczosci Kazimierza Kutza.
Prezentacja jego filmow Sol ziemi czarnej oraz Perta w koronie.

80



21. Telewizja

W oddzielnej przestrzeni centralnego obiektu ukazanie powstania oraz roli telewizji w kulturze
masowe]. Przemian technologicznych, zmiany no$nika, kopiowania sygnatu analogowego na
elektryczny. Zmiany sposobu odbioru filméw, powstawania seriali, tworzenia produkcji telewizyjnych
na bazie zaplecza kadrowego i sprzetowego filmu.

Dodatkowo prezentacja kina popularnego oraz kina mtodziezowego, a takze filmy i seriale milicyjne,
Zbrodniarz i panna, Kapitan Sowa na tropie, Ostatni kurs, Tylko umarty odpowie, Zbrodniarz, ktory
ukradf zbrodnie.

Fragment bezposrednio skomunikowany z poziomem zawierajgcym poprzednie elementy oznaczone
numerami 19 oraz 20. Sugestig jest wykreowanie dodatkowego potgczenia z numerem 27, dotyczagcym
wprowadzenia technologii wideo. Poniewaz niezainteresowany tg ostatnig zwiedzajgcy zmuszony
bedzie powrdci¢ nastepnie na platforme, w celu obejrzenia dalszej czesci ekspozycji, warte rozwazenia
jest dodatkowe potaczenie z ponizszymi fragmentami. Oznacza to zbudowanie dwdch chodnikéw
prowadzacych do obiektu, wejsciowego i wyjsciowego, a takze dodanie komunikacji wertykalnej do
przestrzeni 27.

22. Freski filmowe

Wyjatkowa pod wzgledem zakresu merytorycznego oraz planowanych efektéw audiowizualnych
przestrzen wystawiennicza, bedgca kontynuacjg opowiesci o kulturze filmowej lat 70 XX w. Prezentacja
m. in. dziet Andrzeja Wajdy, w tym Ziemi obiecanej oraz Wesela, bedacych réwnoczesnie pretekstem
do ukazania wybitnych osiggnieé polskich autoréw zdje¢ filmowych, w tym w szczegdlnosci postaci
Witolda Sobocinskiego.

W warstwie scenograficznej wymagane jest zastosowanie nowatorskich rozwigzan aranzacji wnetrza
z elementami audiowizualnymi, dla wydobycia znaczenia efektownych zdje¢ filmowych.

23. Poza gtéwnym nurtem

Kino Zutawskiego, Majewskiego, Borowczyka, Szulkina.

24. Kino moralnego niepokoju

Kontynuacja prezentacji najwazniejszych filmow zwigzanych z kinem spotfecznie zaangazowanym.
Uwypuklenie twdrczosci kolejnych rezyseréw wpisujgcych sie w ten nurt: Feliksa Falka, Janusza
Zaorskiego, Janusza Kijowskiego. Waznym jest rozpoczecie tego fragmentu wystawy od filmu Czfowiek
z marmuru w rez. Andrzeja Wajdy oraz umieszczenie na ekspozycji repliki posggu Mateusza Birkuta,
ktdrego oryginat znajduje sie w Muzeum Kinematografii w todzi.

25. Kino opozycyjne

Przestrzen ukazujgca dziatania filmowcéw dokumentujgcych wydarzenia polityczno-spoteczne
przetomu lat 70. i 80. XX w. i role kin w dystrybucji filméw drugiego obiegu, w czasie ,Festiwalu
Solidarnosci”. Wart uwypuklenia jest fenomen pokazéw organizowanych przez Zwigzki Zawodowe
najwiekszych zaktadow pracy (L6dz — Zaktady Marchlewskiego - Kino Popularne), a takze wyjatkowe
pokazy dla pracownikdw zaktaddéw z miast o$ciennych w kinie Wista.

W warstwie aranzacyjnej fragment bezposrednio powigzany z poprzednig przestrzenia, ujety w bardzo
minimalistycznym stylu, z wykorzystaniem duzej ilosci materiatéw audiowizualnych.
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26. Produkcje popularne lat 80.

Prezentacja fascynacji wielkimi produkcjami kina hollywoodzkiego, wchodzgcymi w zakres terminu
,kina nowej przygody”. Prezentacja formy ich dystrybucji, rdoznicy w czasie premiery w krajach
zachodnich i w Polsce, gdzie najczesciej wchodzity one na ekrany w ramach Konfrontacji. Odmiennej
formy promocji, objawiajacej sie gtéwnie w formach plakatéw, w tym okresie bedgcych jednymi
z najlepszych przyktaddéw polskiej szkoty plakatu.

Na tym tle zaprezentowanie polskich préb realizacji tego typu, bedacych z jednej strony czystymi
przyktadami kina przygodowego jak Biafy Smok, Klgtwa Doliny Wezy, seria filméw na podstawie prozy
Jana Brzechwy o Panu Kleksie, Cudowne Dziecko, Pierscien i RdAza, jak réwniez produkcjami
przemycajgcymi przed cenzurg watki przesmiewcze w stosunku do systemu politycznego, jak Seksmisja
lub Kingsajz. Dodatkowo wyeksponowanie innych przyktadéw kina komediowego jak C. K. Dezerterzy,
Deja Vu.

Dodatkowo prezentacja serii produkcji nawigzujgcych tematycznie do okresu Il RP oraz komedii. Te
ostatnie jako druga czes¢ twodrczosci Stanistawa Barei, ukazujgca rzeczywistosé PRL w krzywym
zwierciadle.

27. Zmiana formy odbioru filmu — wideo

Waznym dla tej czesci wystawy jest zaakcentowanie samej postawy widza, zafascynowanego z jedne;j
strony nowa technologig, jednak z drugiej przede wszystkim formga dystrybucji i dostepnoscig. Warto
zwrdcié¢ uwage na zaleznos¢ pomiedzy telewizjg i wideo, ktéra w duzej mierze dotyczy réwniez
nagrywania filméw i ponownego wprowadzania ich do obiegu. Lata 80. byty okresem eksperymentéw
w prowadzeniu kin, nowych idei i préb zahamowania odptywu widza do innych nosnikéw takich jak
telewizja i wideo. Jednoczesnie przez pogarszajgcy sie stan lokalowy kin, czes$¢ z nich ulegata
stopniowemu zamykaniu. Ta tendencja dotyczy catej Polski, gdzie liczba kin w przeciggu ostatniej
dekady przed transformacjg zmniejszyta sie az trzykrotnie.

Duza czes¢ kin reklamowata w prasie powstanie nowych sal, jednak wykorzystujgcych wyswietlanie
filmow z kaset. Stad w todzi Iwanowo Wideo, Swit Wideo itd. Problem nowych nosnikéw byt bardzo
powazny i stat sie jedng z przyczyn zatamania rynku kinowego. Coraz mocniej rozpowszechniata sie
w tym czasie sie¢ wypozyczalni, a przede wszystkim wynajem bazarowy, czyli obieg kaset wideo
wypozyczanych w zastawie, za inne kasety na wszelkiego rodzaju targowiskach, ktéry dobijat sale
projekcyjne. Z tym systemem zadne kino nie mogto sie juz réwnaé. Wideo byto czyms$ nowym
i atrakcyjnym, wnoszgcym powiew zblizajgcych sie przemian.

Repertuar lat 80. rowniez ulegt zmianie. W przeciwienstwie do poprzedniej dekady widz stat sie mniej
wymagajacy, nastawiony na nowe, kasowego produkcje amerykanskie. Catkowicie umierato réwniez
zapotrzebowanie widza na informacyjna role kina, wypartg catkowicie przez telewizje.

Ta cze$¢ wystawy powinna zosta¢ zdominowana przez eksponaty w postaci magnetowidéw oraz
kolekcji kaset VHS, jak réwniez interesujgcych form graficznych, w postaci szyldéw, reklam prasowych,
a nawet spotow telewizyjnych. To wszystko powinno stworzy¢ wyjgtkowy klimat pierwszej, pirackiej
dystrybucji filmow, ktdra nastepnie przerodzita sie w oficjalng sie¢ wypozyczalni. W ramach aranzacji
odbiornikéw telewizyjnych wraz z odtwarzaczami VHS zalecany jest minimalizm, bez koniecznosci
odtwarzania petnego wyposazenia mieszkan w tym okresie. O wiele bardziej interesujgce wydaje sie
by¢ ukazanie tego merytorycznego zagadnienia w formie instalacji multimedialnej, z uwzglednieniem
fragmentéw spotoéw reklamowych i filmow.

28. Kino wolnosci lat 90.
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Prezentacja kina po przetomie politycznym 1989 r., wraz z najwazniejszymi zjawiskami i problemami
rodzimej kinematografii. Podstawowg kwestig jest pokazanie zmiany pokoleniowej widza, poruszanie
sie w nowej rzeczywistosci tworzonej przez kulture konsumpcyjng. Pod katem doswiadczen kinowych
pokazanie upadku tradycyjnych sal projekcyjnych wywotanego przez zmiane formy odbioru filméw:
telewizja i wideo, jak réwniez pojawienie sie kin wielosalowych — multiplekséw. Wskazane jest uzycie
bogatej ikonografii dotyczacej sprzedawanych i wyburzanych sal kinowych oraz budowa nowych kin.
Dodatkowo warto zwréci¢ uwage na pojawienie sie nowej formy dystrybucji filméw - ptyty CD,
a nastepnie DVD, ktére wyparty wypozyczalnie VHS. Nowy sposdb dystrybucji, nielegalne
rozprowadzanie filméw w obiegu domowym, wymiana wsrdd znajomych. Pojawienie sie formatu DivX.

W warstwie produkcyjnej waznym elementem do zaprezentowania jest zmiana finansowania filméw
w Polsce. Trudnosci zwigzane ze zdobyciem pieniedzy, poszukiwanie sponsoréow prywatnych. Na tym
tle zaprezentowanie sukceséw kasowych kina lektur szkolnych, wielkich produkcji jak Pan Tadeusz czy
Ogniem i Mieczem. W tej warstwie waznym jest ponowne zaprezentowanie na wystawie kostiumow i
rekwizytéw filmowych, pokazujacych rozmach produkcji lat 90. XX w., w szczegdlnosci w rez. Jerzego
Hoffmana.

W kwestii repertuarowej zaprezentowanie najwazniejszych nurtéw lat 90. i zakonczenie tego okresu
na roku 2005 i uchwaleniu Ustawy o kinematografii i powstaniu Polskiego Instytutu Sztuki Filmowe].
Ten fragment wystawy powinien zakonczy¢ gtdwng S$ciezke dydaktyczng. Ostatni element
zaprezentowany ponizej powinien mie¢ charakter bardziej abstrakcyjny, formg zblizony do instalacji
multimedialnej.

29. Kino wspéiczesne

Przestrzern pozostawiona w formie otwartej, niezabudowanej, z centralnie dominujgcg podstawa
gtdwnego obiektu architektonicznego, przeznaczona pod aranzacje w formie instalacji multimedialnej
lub videowall. Ze wzgledu na charakter czesci ekspozycji, poswieconej nadal rozwijajgcemu sie
fragmentowi historii polskiej kinematografii, powinna stanowi¢ element na biezgco uzupetniany
o nowe informacje i zawarto$¢ multimedialng, dostosowang do aktualnych produkcji filmowych.

W petni wykorzystane powinny zosta¢ w tym punkcie gabaryty sali, ktére z perspektywy najnizszego
jej poziomu, moga da¢ mozliwosé stworzenia efektownych instalacji multimedialnych, uwypuklajacych
elementy przestrzenne, w tym system ramp i centralny obiekt. Ten ostatni, ze wzgledu na mozliwosci
konstrukcyjny, ale réwniez zwiekszenie jego funkcjonalnosci oparty bedzie na podstawie
pomieszczenia. W ten sposéb, w jego dolnej przestrzeni moze zostac zlokalizowana matych rozmiaréw
sala edukacyjna, traktowana jako miejsce dla dodatkowych dziatarn dla kilkunastoosobowych grup
zwiedzajgcych. Mogg by¢ to podsumowujgce wyktady przewodnikdow, lub zajecia dla najmtodszych.
Waznym dla programu edukacyjnego NCKF jest rowniez uwypuklenie w przestrzeni sali na poziomie +2
pomieszczenia znajdujgcego sie w obszarze tzw. rezyserki, a przeznaczonego na mini hale telewizyjna.
Jej wyposazenia oraz aranzacja, a przede wszystkim zajecia i warsztaty, ktére bedg sie w niej odbywad,
beda stanowi¢ duzg atrakcje dla zwiedzajgcych wystawe. Dlatego nalezy zapewni¢ bezposrednie
potgczenie obu przestrzeni za pomocg rodzaju przeszklenia lub innej formy umozliwiajgcej wglad w
obie sale.

Fragment konczacy catos¢ Sciezki zwiedzania powinien mieé charakter spektakularnego zakonczenia,
by¢ elementem nie tyle wyjscia z wystawy, co bardziej wprowadzenia widza w zakres innych
elementéw wystawienniczych i edukacyjnych w kompleksie.

Jednoczesnie jego niezabudowany charakter pozwoli na wiekszg spdjnos¢ z koncepcjg przestrzeni
wystaw czasowych, opisana ponizej.
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Przestrzen wystaw czasowych

Przestrzen powinna zosta¢ umieszczona przy zachodniej Scianie pomieszczenia, na poziomie +2. Jest
to wskazane ze wzgledu na mozliwosci komunikacyjne w ostatnim fragmencie ekspozycji, w tym
stworzenie dodatkowego, oddzielnego wejscia do niej z przedsionka 2.N.18. W efekcie umozliwi to
rowniez potgczenie z gtéwnym korytarzem 2.N.10, stanowigcym dodatkowy element ekspozycyjny.
Tego typu zabieg pozwoli na zwiekszenie mozliwosci przemieszczenia zwiedzajgcych, ewentualne
zwiekszenie dramaturgii wystaw czasowych oraz ulepszenie logistycznego i technicznego procesu
zmiany ekspozycji (przejscie techniczne bez potrzeby angazowania gtéwnego foyer).

W ten sposéb wykreowana przestrzen znajdzie sie pod antresolg poziomu wyzszego, co da mozliwos¢
stworzenia odpowiednich, wyizolowanych warunkéw wystawienniczych dla ekspozycji czasowych,
poswieconych wybranym zagadnieniom z zakresu historii polskiej kinematografii. Planowang
powierzchnig sali wystaw zmiennych jest ok. 100 m? przestrzeni, ktérej projekt zawieraé powinien
mozliwos¢:

- technicznego potaczenia jej z gtdwng salg wystawienniczg,

- hermetyczne wyizolowanie i stworzenie oddzielnej sali, z wejSciem z przedsionka 2.N.18,

- wykonania podziatdw jej wnetrza na kilka oddzielnych sal

- dostosowanie do wymogdéw technicznych odmiennych pod wzgledem konstrukcyjnym,

aranzacyjnym, technicznym wystaw - np. zastosowanie podtogi techniczne;j.

Proponowane formy ekspozycji do uwzglednienia w koncepcji aranzacji

- wykorzystanie okienek kabiny kinooperatora do umieszczenia w nich ekrandow
multimedialnych (opcja przymykania okien do zabezpieczenia np. materiatu jedynie dla
widzow dorostych);

- zakomponowanie ekspozycji poprzez umieszczenie takich elementéw jak pudetka po
filmach pokazujace ilo$¢ zrealizowanych produkcji (kazdy film np. 5 szpul, pomnozone
przez ilo$¢ produkgji);

- wielkoformatowe zdjecie kolejki po bilety na Konfrontacje, potaczone ze starymi
gablotami umieszczanymi przed kinami (W gablotach oryginalne plakaty lub kopie wraz
z fotosami). Mozliwo$¢ umieszczenia fragmentu kroniki wyswietlanej na szybie.

- dystrybutor biletéw;

- projektory kinowe stuzgce jako ekspozytory do prezentacji fragmentéw wideo lub
umieszczenia w nich (po przecieciu laserem na pét) biletow. Prezentacja ilosci biletow
sprzedawanych np. na Konfrontacje;

- szafy na szpule, z wycigganych pionowymi podajnikami, w ktérych mozna umiescic tresc
merytoryczng;

- czym byto pendlowanie w kinach — prezentacja za pomocg jednego pudelka z tasma
przebywajgcego droge pomiedzy jednym a drugim kinem (np. Mfoda Gwardia i Battyk
w todzi);

- imitacja magazynu na szpule filmowe przy prezentacji kwestii cenzury i wycofanych
z dystrybucji filméw. Stare regaty magazynowe z pudelkami na szpule z elementami
projekcji;
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projekcje na przeglgdarkach 8mm z wbudowanych ekranéw multimedialnych;
obiektywy do kamer i projektoréw. Mozliwos¢ wbudowania za nimi poszczegélnych zdjeé;
stare telewizory, w ktérych prezentowane sg fragmenty seriali TV;

tablice z nazwami kin, neony;

mozliwos$é zaprezentowania cenzury w postaci sali do kolaudacji, cos w stylu sceny
z Cztowieka z marmuru. Dodatkowo mozna wykorzysta¢ fragmenty Ucieczki z kina
Wolno$¢ z gtosnikami kierunkowymi;

prezentacja prasy filmowej w wersji oryginalnej oraz cyfrowej z mozliwoscig przegladania
stron;

fragment filmu, do ktérego mozna podktadac gtosy réznych lektoréw;

holograficzne wizerunki aktoréw Bodo, Dymsza, Cwiklinska, Znicz. Aktorzy jako typowe
dla lat 20. XX w. zajawki przed filmami lub konkretne sceny z filméw lat 30. XX w. Przy
rewii wykorzystanie projekcji dla prezentacji uktadéw tanecznych odtwarzanych na
elementach sceny;

przy filmie zydowskim gtéwny obiekt dekoracyjny: kostiumy przedwojennych Zydéw
i dekorum rynku zydowskiego miasteczka (Dybuk). Aspekt dZzwiekowy: odgtosy tych miejsc
lub piesni w jezyku jidysz;

budowa elementdw scenograficznych: stupy reklamowe z funkcjg multimedialng;
funkcja dzwiekowa uwalniana ruchem (czujniki);

gtosniki kierunkowe (moga dziata¢ stabo, dlatego mozliwe, ze lepszym bedzie
zastosowanie kapsut dzwiekowych lub specjalnie zaprojektowanych tub, przestrzeni
dzwiekowych dla wyeliminowania stuchawek). Mozliwo$¢ modulacji gtosu, aby imitowat
glos z ptyty;

zastosowanie elementéw manualnych (np. korba zamiast uruchamiania funkcji przez
ekrany dotykowe);

szklana $ciana z elementami nadruku imitujgcymi oktadke czasopisma filmowego.
Zwiedzajgcy moze zrobié sobie zdjecie jako gwiazda filmowa;

seria podswietlanych zdje¢, ktére mozna dotykiem aktywowaé generujgc opis dotyczacy
aktora lub rezyserai jego losdw w czasie wojny. Moze byc¢ to wykonane réwniez w sposdb
bardziej tradycyjny, mechaniczny — odwracanie zdjecia. Tworzy¢ to bedzie caty element
scenograficzny, ktéry nie musi by¢ $ciang, a wrecz przeciwnie powinien zostac
zakomponowany w sposéb niestandardowy, wzbudzajgcy emocje widza — tunel, korytarz,
element wklesty lub wypukty;

chronologia i aspekt geograficzny tresci merytorycznych wymaga uzycia formy mapy,
zakomponowanej scenograficznie na suficie lub podtodze ekspozycji. Wykorzystanie
konkretnych elementéw graficznych mapy moze jednak nie by¢ konieczne. Chodzi
bardziej o realizacje efektu wskazania najwazniejszych drég emigracji oraz wprowadzenia
elementu interakcji. Wejscia zwiedzajgcego na czujnik lub innej formy uruchomienia
komponentu multimedialnego (filmu, kroniki lub edycji samej mapy). Czesé
architektoniczna moze by¢ rozwigzana wieloptaszczyznowo — w postaci kasetondw réznej
wielkosci i wysokosci, naktadajgcych sie na siebie, tworzgcych labirynt nad gtowa
zwiedzajgcego, wywotujgc efekt zagrozenia, niepewnosci (manierystyczne odwrdcenie
porzadkéw;
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wplecenie w ekspozycje elementdw oryginalnych eksponatéw musi sie odby¢ w sposdb
nienachalny. Delikatne wyeksponowanie materiatéw drukowanych, plakatéw,
rekwizytéw i techniki filmowej musi zostaé¢ oddzielone od tta, aby nie tworzyé
charakterystycznej catosci — wydruk zdjecia — eksponat — opis. O wiele lepszym wydaje sie
zastosowanie materiatu multimedialnego w pofaczeniu z kamerami filmowymi,
eksponujac nie osobe operatora z kamerg, ale osiggany efekt finalny;

materiat audiowizualny umieszczony w wizjerach kamer;

statywy do kamer w duzej ilosci i réznych rozmiarach, skrzynie, reflektory, w szczegdlnosci
Brutusy do zaprezentowania ciezaru sprzetu wykorzystywanego na planie w latach 50 i
60. XX w. Wywiad z rekwizytorem;

projekcja kroniki filmowej 16 mm z oryginalnego projektora Elew. W petli (wymiana
zaréwki na LED);

jazda kamerowa, za pomocg ktdrej mozna prezentowad poszczegélne tytuty z lat 50. | 60.
XX w. Jej ruch moze wyzwalaé projekcje lub prezentacje multimedialnego;

klapsy, ktérych ruch wyzwala zmiane zdjecia, najlepiej werku z planu;
uruchomienie projekcji poprzez wiagczenie projektora;

w przypadku kamery potrzebne odejscie i podswietlenie dla wydobycia eksponatu z tfa.
W przypadku Arriflexa najlepsze umieszczenie przy Bazie ludzi umartych (Kurt Weber -
zdjecia, wywiad) - moment spadajgcych drewnianych bali;

temat statysci: przy super produkcjach mozliwos¢ wykorzystania przeszklonej sciany lub
podtogi dla pokazania ilosci rekwizytow potrzebnych do wykonania zdje¢, np. czapki,
hetmy lub buty, napiersniki;

charakteryzacja. Przyktady waséw, brody, innych elementdw, zdjecia z charakteryzacji,
dokumentacja tCF;

kostiumy prezentowane w szklanych gablotach lub lanych tubach;

prezentacja twarzy aktoréw, ktérzy grali postacie historyczne w rdéznych filmach
(Dmochowski jako Sobieski);

projekcje wielkoformatowe z oryginalnych projektoréw — ELEW, Eiki, Bauer. Zapetlenie
z wymiana zaréwki na LED. (wymagane posiadanie przynajmniej dwéch projektorow do
wymiany w razie awarii);

czes¢ opisowa umieszczona na formach cylindrycznych umozliwiajgcych wejscie do srodka
(klaustrofobiczny efekt osamotnienia, probleméw wewnetrznych, odizolowania od
spoteczenstwa);

umieszczone w suficie ekspozytory o duzej podstawie i romboidalnych bokach, zwezajace
sie ku dotowi, przypominajgce oko zwrécone na osobe stojgcg pod nim. Umieszczenie w
nich ekranéw multimedialnych.



2.4. Pracownia badawcza NCKF im. Jerzego Toeplitza

Nazwa przestrzeni/wystawy

Pracownia badawcza NCKF im. Jerzego Toeplitza

Gtowny cel Pracy Konkursowej

Przedstawienie rzutdw, przekroi i wizualizacji dla wybranych przez Uczestnika Konkursu perspektyw dla
Pracowni Badawczej, ze szczegdlnym uwzglednieniem punktu obstugi czytelnika

Syntetyczny opis przestrzeni/wystawy

Pracownia badan nad kulturg filmowa wraz z biblioteka i czytelnig multimedialng bedzie zaréwno miejscem
nauki, rozrywki i popularyzacji wiedzy o kinie, jak tez uzupetnieniem S$ciezek dydaktycznych i przestrzenia
wytwarzania informacji. Znajda sie w niej: zbiory biblioteczne w otwartym dostepie, ptytoteka z filmami DVD
i BluRay oraz archiwalne kolekcje specjalne, stanowiska czytelnicze. Bedg tam tez wysokiej klasy stanowiska
multimedialne z dostepem do materiatéw cyfrowych, specjalistyczna kabina multimedialna do projekcji
grupowych, punkt digitalizacyjny i pokdj pracy gtosnej dla grup studenckich.

Sygnatura lub sygnatury przestrzeni

4.N.28, 4.N.153, 4.N.15, 4.N.12, 4.N.9¢c, 4.N.14

Komentarze do umiejscowienia przestrzeni

Pracownia badawcza zostanie zlokalizowana w ciggu powigzanych ze sobg pomieszczen na poziomie +4 w
zachodniej czesci budynku.

Gtéwng czesc¢ stanowic bedg dwie czytelnie znajdujgce sie w waderach powigzane z korytarzem.

Dodatkowo na przestrzen ztozg sie: pracownia biblioteczna, infodesk, pokdj pracy gtosnej, strefa copypoint,
salka projekcyjna, ekspozycja poswiecona patronowi Pracowni badawczej, czytelnia czasopism oraz
magazyn archiwalidw. Pomieszczenia sktadajace sie na Pracownie: 4.N.28, 4.N.15a, 4.N.15, 4.N.12, 4.N.9c,
4.N.14

Powierzchnia w m?

4.N.28 —12,58 m?- wys. Hsp- 320cm
4.N.15a — 17,85 m?- wys. Hsp- 320cm
4.N.15— 123 m?- wys. Hsp- 470cm
4.N.12 —104.11 m?- wys. Hsp- 470cm
4.N.9c — 15,04 m? - wys. Hsp- 300cm
4.N.14 — 140 m? - wys. Hsp- 300cm

Kubatura w m3

4.N.28 —ca. 40 m?
4.N.15a —ca. 57 m?
4.N.15 - ca.578 m?
4.N.12 —ca. 489 m3
4.N.9c—ca. 45 m3
4.N.14 —ca. 420 m3
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Syntetyczny opis stanu obecnego przestrzeni

Obecnie przestrzenie zostaty przystosowane pod inng funkcje: pomieszczenia wykonczone jako
powierzchnie wielofunkcyjne z wytgczeniem pomieszczenia 4.N.9a pozostajgcego w stanie surowym.

Istotne uwarunkowania przestrzenne

e Nalezy uwzglednic lub zmodyfikowa¢ dopuszczalne obcigzenie stropow.

e \Wszedzie, gdzie uwarunkowania architektoniczne na to pozwalajg, nalezy zapewni¢ komunikacje
pomiedzy salami bibliotecznymi bez koniecznosci wychodzenia na korytarz.

e Sciany oddzielajace czytelnie (wadery) od korytarza powinny zosta¢ usuniete (przynajmniej cze$ciowo
jezeli pozwola na to uwarunkowania konstrukcyjne), pozwalajac na to, by korytarz stat sie atrakcyjna
wizualnie, rozswietlong swiattem dziennym czescig Pracowni badawcze;.

e W korytarzu powinno znalez¢ sie przebicie umozliwiajgce wglad do wystawy , Kino Polonia” w formie
okien, balkonow etc., nie zaburzajacych aranzacji oswietlenia wystawy, a jednoczesnie zachecajacych
czytelnikéw do odwiedzenia ekspozycji

Nalezy réwniez przewidzie¢ sprawng komunikacje zaréwno dla uzytkownikéw, jak i bibliotekarzy
pomiedzy poszczegdlnymi pomieszczeniami oraz toaletami

Sugerowana komunikacja w przestrzeni

Gtownie wejscie mozliwe bedzie z wind ND1 przez przedsionek-pomieszczenie 4N.14a, stanowigcym foyer
wystawy ,,Materia Kina”.

Wejscie kontrolowac bedzie bramka dostepowa oraz bramka zaopatrzona w technologie RFID lub podobna.
Korytarz 4.N.14 uzyska status pomieszczenia powigzanego z resztg Pracowni badawczej, przede wszystkim
z czytelniami | i ll, zawierajac dodatkowe regaty biblioteczne, ekspozytory, stanowiska odpoczynku oraz
punkt copypoint.

Harmonogram dostarczenia kontentu ze strony EC1

Ksigzki i ptyty bedg dostarczane sukcesywnie przez Inwestora. Zadaniem Projektanta bedzie stworzenie
wytycznych dla programu do obstugi czytelnikdw i inwentaryzacji ksigzek.

Stownik pojec

Czytelnie li Il —znajdowac sie bedg w waderach; Sale ta miesci¢ bedzie gtéwny zaséb ksigzkowy umieszczony
na regatach bibliotecznych, z ktérego czytelnicy bedg mogli korzysta¢ w wolnym dostepie oraz antresole ze
stanowiskami czytelniczymi.

Pracownia biblioteczna - Pomieszczenie to stuzy¢ bedzie jako zaplecze biurowe, niedostepne dla
uzytkownikow i w catosci lub czesciowo ostoniete przed ich wzrokiem.

Pokoj pracy gtosnej - Pomieszczenie to stuzyc bedzie grupom, ktérych sposéb z korzystania wymaga gtosnej
dyskus;ji.
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Czytelnia czasopism - Sala ta miesci¢ bedzie zasdb czasopism biezgcych i archiwalnych umieszczony na
regatach bibliotecznych, z ktérego czytelnicy bedg mogli korzysta¢ w wolnym dostepie. Dodatkowo sala
bedzie petni¢ funkcje uzupetniajgcej czytelni.

Magazyn archiwaliow - pomieszczenie pomocnicze miesci¢ bedzie regaty na kolekcje archiwalne i specjalne
(dokumenty i ikonografia o réznych formatach réznym stopniu zachowania). Dostep do pomieszczenia
mozliwy bedzie wytacznie dla pracownikow.

Kapsuty multimedialne — wolnostojgce stanowiska komputerowe ze sprzetem wysokiej rozdzielczosci
ostoniete przed nadmierng ekspozycja Swiatta dziennego.

Obligatoryjne elementy Pracy Konkursowej i e Ulokowanie Pracowni Badawczej musi nastgpi¢ w wymienionych wyzej przestrzeniach;
Szczegétowego Opracowania e Nalezy zaprojektowac punkty widokowe tgczace Pracownie Badawczy z salg wystawienniczg ,Kina
Polonia”, z zachowaniem integralnosci ekspozycji pod wzgledem aranzacji oswietlenia;

e Nalezy przedstawi¢ propozycje aranzacyjng wraz z rozwigzaniami meblarskimi i oswietleniowymi;

e Nalezy w czesci opisowej Pracy Konkursowej i w Szczegdétowym Opracowaniu zawrzeé aspekt akustyczny
Pracowni Badawczej;

e Nalezy wzigé pod uwage fakt wielkich przeszklen i tak zaprojektowa¢ wnetrze Pracowni Badawczej, by
o zmroku, oswietlone wnetrze stanowito atrakcyjny obiekt dla osoby patrzacej z zewnatrz.

Sugerowane elementy Pracy Konkursowej i e Nalezy powigzac funkcjonalnie korytarz z pozostatymi przestrzeniami Pracowni badawczej, zwtaszcza
Szczegotowego Opracowania czytelniami — poprzez catkowite lub czesciowe usuniecie Scian.

e Nalezy przewidzie¢c odpowiednig ilo$¢ przestrzeni umozliwiajgcej przechowywanie zbioréw
z uwzglednieniem perspektywy ich rozwijania w kolejnych latach (szacujac roczny przyrost zbiorow).
Powinna to by¢ przestrzen dla 30 000 wolumindw (przy przyjetym przeliczniku 15-25 wolumindéw na
1 mb potki).

e W obu ,waderach” w celu zwiekszenia powierzchni uzytkowej w sali nalezy zbudowac Il poziom otwarty
na przestrzen ,wadera” ze stanowiskami czytelniczymi (np. antresole), ktéry powinien znajdowac sie
nad regatami z ksigzkami. W celu zapewnienia dostepu osobom o ograniczonej sprawnosci regaty
powinny znajdowac sie wytgcznie na poziomie dolnym i by¢ rozstawione w odlegtosci umozliwiajgcej
wjazd wozkiem inwalidzkim oraz penetracje Swiatta dziennego.

e W poblizu pracowni bibliotecznej nalezy wydzieli¢ strefe punktu informacyjnego Pracowni badawcze;j.

Przed lada punktu informacyjnego powinna zosta¢ wydzielona otwarta przestrzen stanowigca centralny
punkt, powigzana z korytarzem , zawierajgca katalogi biblioteczne oraz ekspozycje poswiecong
patronowi Pracowni Badawczej. Za ladg informacyjng powinno znalez¢ sie duze stanowisko pracy
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wyposazone w komputer, przestrzen do pisania odrecznego, podglad monitoringu, drukarke oraz
drukarke kart bibliotecznych.

Nalezy wydzieli¢ magazyn archiwaliow oraz rozwigza¢ kwestie zabezpieczenia zbioréw przed
wyniesieniem z poziomu +4 oraz zabezpieczenia zbioréw specjalnych.

Nalezy zapewni¢ optymalng i dostosowang do potrzeb rozdzielczo$¢ oraz jakos¢ akustyczng
prezentowanych materiatéw audiowizualnych.

Nalezy wydzieli¢ strefy dla uzytkownikdw o réinych potrzebach: piszacych prace, przegladajacych
czasopisma, pracujgcych nad projektem grupowym, ogladajacych filmy.
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Program funkcjonowania Pracowni Badawczej

(materiat rozwijajgcy informacje dotyczgce Pracy Konkursowej)

Dodatkowe informacje merytoryczne

W panoramicznych salach z widokiem na dworzec t6dz Fabryczna, na czwartym pietrze EC-1 Wschdd,
zostanie zlokalizowana pracownia badan nad kulturg filmowa wraz z czytelnia multimedialna.
Pracownia bedzie miejscem popularyzujgcym wiedze o kinie, jak tez uzupetnieniem sciezek
dydaktycznych i przestrzenig wytwarzania informacji.

Ambicjg NCKF jest stworzenie najlepszej i najbardziej przyjaznej dla odwiedzajacych polskiej
specjalistycznej biblioteki poswieconej kulturze filmowej. Ma wykracza¢ poza funkcje miejsca
udostepniania ksigzek i filméw w kierunku przestrzeni odpowiadajgcej na potrzebe atrakcyjnego
spedzenia wolnego czasu i stwarzajacej odpowiednie warunku dla pracy naukowej odwiedzajcych
NCKF, studentéw, badaczy akademickich i innych grup zawodowych zajmujacych sie kulturg filmowa.
O unikatowosci biblioteki stanowi¢ bedzie nie tylko bogaty zestaw publikacji i filméw dostepnych na
wysokiej klasy sprzecie, ale réwniez mozliwos¢ korzystania z cyfrowych zasobéw audiowizualnych
i archiwalnych, baz danych ( czesto zbyt kosztownych lub niedostepnych dla zwyktego odbiorcy) oraz
archiwalnych kolekcji specjalnych rozwijanych w ramach Programu Gromadzenia Pamigtek.

Na patrona Pracowni badawczej wybrany zostat prof. Jerzy Toeplitz, wybitny historyk kina, krytyk
filmowy, aktywny organizator zycia filmowego, wspottwadrca szkét filmowych w todzi i Sydney, autor
publikacji naukowych fundamentalnych dla rozwoju filmoznawstwa, w tym pionierskiej , Historii Sztuki
Filmowej”, wieloletni przewodniczacy Miedzynarodowej Federacji Archiwdéw Filmowych, inicjator
polskiego archiwum filmowego.

Pracownia badawcze bedzie jednym z najistotniejszych centréw dziatania NCKF-u, przyciggajgcym
rézne grupy publicznosci. Naleze¢ do nich beda:

- Kinomani chcacy rozwija¢ swojg wiedze o kinie poprzez ogladanie filmoéw i zapoznawanie
sie z literaturg;

- Studenci filmoznawstwa i kierunkéw kulturoznawczych, studenci PWSFTVIT

- Publicznos¢ profesjonalna: filmowcy, kuratorzy, programerzy festiwalowi, nauczyciele
i edukatorzy filmowi;

- Badacze przygotowujacy publikacje naukowe i prowadzacy kwerendy.

- Szerokie rzesze publicznosci odwiedzajgcej NCKF i EC1.

Pracownia badawcza zostanie uruchomiona wraz z innymi czesciami NCKF. Obecnie trwajg prace
przygotowawcze: gromadzenie ksiegozbioru i filmow; oraz dziatania majgce na celu pozyskanie
archiwalnych kolekcji specjalnych. Do gtéwnych zasobdéw nalezy zaliczy¢:

Ksigzki i czasopisma. W czytelni w otwartym dostepie do korzystania na miejscu znajdg sie ksigzki
w jezyku polskim, a takze literatura specjalistycznej w jezyku angielskim (i wybranych pozycji w innych
jezykach) dotyczaca szeroko pojetej kultury filmowej (historii, teorii, estetyki, ekonomii, technologii,
gatunkéw filmowych, widowni itp.). Zbidr ksigzek uzupetni zespét archiwalnych rocznikdw czasopism
filmowych i filmoznawczych oraz prenumeraty papierowe wybranych czasopism aktualnie
wydawanych (inne czasopisma bedg dostepne w wersjach cyfrowych.

Ptytoteka. Kolekcja ptyt DVD i Blu-ray gromadzaca tytuty nalezgce do kanonu filmu fabularnego,
dokumentalnego i eksperymentalnego, jak rdéwniez filméw edukacyjnych ze szczegdlnym
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uwzglednieniem pozycji trudnodostepnych na polskim rynku. Czytelnikom zostang rowniez
udostepnione nagrania z muzyka filmowa. Filmy i nagrania bedg dostepny dla czytelnikdw w kapsutach
multimedialnych lub kabinie projekcyjnej uruchamiane przez bibliotekarza na stacji DVD wyposazonej
w zmieniarke ptyt.

Zasoby online: bazy danych i strumieniowe ustugi video. Szczegdlnie wazing czescig Pracowni
badawczej bedzie dostep do zakupionych baz internetowych. Do najwazniejszych tego typu baz
naleze¢ bedg zasoby FIAF-u (Federation Internationale des Archives du Film), IMDb Pro, Questia, Film
and Literature Database. Na $wiecie oferowane sg réwniez specjalistyczne ustugi strumieniowe
polegajgce na dostepie online do bibliotek filmowych (chociazby klasyka kina w ramach Criterion
Collection). Wprawdzie w Polsce tego typu oferta jest bardzo ograniczona, ale dynamiczny rozwéj tego
segmentu rynku pozwala sadzié, ze sytuacja z czasem bedzie sie poprawia¢, a liczba dostepnych baz
zwiekszac. Pracownia badawcza podejmie rowniez préby pozyskania dostepu do zbioréw filmowych
digitalizowanych dzis w Polsce tak, aby odwiedzajagcy mogli obejrze¢ filmy znajdujgce sie
w repozytorium studiéw filmowych TOR, Kadr, WFDiF, WFO, archiwalia NINy, Filmoteki Narodowej
i czy filmotek zagranicznych.

Archiwalne kolekcje specjalne. O unikalnym statusie Pracowni badawczej NCKF stanowi¢ beda
dziatania archiwizacyjne. Pracownia badawcza bedzie gromadzi¢, opracowac i udostepniac archiwalne
kolekcje specjalne. Bedg one dostepne w formie cyfrowej, a takie, na specjalne zamdwienie
uzytkownikéw Pracowni badawczej lub w przypadku braku wersji cyfrowych, w oryginatach i w catosci
(np. dla naukowcow).

Dodatkowe informacje dotyczqce przestrzeni

Korytarz 4.N.14 uzyska status pomieszczenia powigzanego z resztg biblioteki, przede wszystkim
z czytelniamilill, zawierajgc dodatkowe regaty biblioteczne, ekspozytory, stanowiska odpoczynku oraz
punkt copypoint. Sciany oddzielajgce czytelnie (wadery) od korytarza powinny zosta¢ (cze$ciowo)
usuniete. W korytarzu powinno znalez¢ sie przebicie umozliwiajgce wglad do wystawy ,Kino Polonia”,
nalezy réwniez przewidzieé sprawng komunikacje zaréwno uzytkownikéw, jak i bibliotekarzy pomiedzy
poszczegblnymi pomieszczeniami. Sam korytarz bedzie wytozony miekka wyktadzing dywanowg na
catej swojej dtugosci zaréwno w strefie wejscia jak i dalej gdzie taczy sie z przestrzeniami “waderow”.
Sufit jest szczegdlng powierzchnig dla wykorzystania w przestrzeni Pracowni badawczej, zarowno ze
wzgledu na wprowadzenie odpowiedniej ilosci $wiatta sztucznego jak i rozwigzania dotyczace
identyfikacji wizualnej utatwiajgcej korzystanie z urzadzen i pomieszczen bibliotecznych.

Gitownie Wejscie i korytarz. Wejscie do Pracowni badawczej mozliwe bedzie z korytarza 4N.14a,
bedacej jednoczesnie foyer wystawy ,Materia Kina”. Wejscie do kontrolowaé¢ bedzie bramka
dostepowa oraz bramka RFID.

Do aranzacji ekspozycji poswieconej patronowi Pracowni badawczej wykorzystane zostang archiwalne
fotografie, ksigzki z jego kolekcji (z autografami i dedykacjami), filmy a takze inne obiekty dostarczone
w trakcie prac projektowych.

Oprdcz regatéow bibliotecznych, miejsca na ekspozycje (podswietlane regaty ekspozycyjne) oraz
stanowisk czytelniczych dla zrelaksowanej lektury (doswietlenie stanowisk Swiattem sztucznym),
powinno tam sie znalez¢ réwniez wydzielone stanowisko digitalizacyjne (copy point) wyposazone
w bezdotykowy skaner dokumentowy (gdrny) oraz ptatny kserograf i drukarke (kombajn biurowy).
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Pomieszczenie pomocnicze (4.N.28) miesci¢ bedzie regaly na kolekcje archiwalne i specjalne
(dokumenty i ikonografia o réznych formatach réznym stopniu zachowania). Dostep do pomieszczenia
mozliwy bedzie wytacznie dla pracownikéw. W celu zapewnienia mozliwie duzej powierzchni
przechowywania regaty powinny znajdowad sie na dwdch poziomach, z dostepem na drugi poziom za
pomocg schoddw; transport materiatbw w pionie moze odbywac sie za pomocg matej windy
towarowej. Podtoga drugiego poziomu moze by¢ przepuszczalna dla Swiatta i powietrza, pogtebiajac
perspektywe i wrazenie wysokosci regatdw, oraz rozéwietlenie/oswietlenie pomieszczenia..
Pomieszczenie o surowym charakterze powierzchni podtdg, scian i sufitdw z oswietleniem
technicznym.

Czytelnia czasopism (4.N.12) miesci¢ bedzie zaséb czasopism biezgcych i archiwalnych umieszczony
na regatach bibliotecznych, z ktdrego czytelnicy bedg mogli korzysta¢ w wolnym dostepie. Aranzacja
sali powinna zaktadac uktad z regatami umieszczonymi pod Scianami i stotem czytelniczym w centrum
pomieszczenia, wyposazonym w gniazda dostepowe i sieciowe. Biezgce numery czasopism
prenumerowanych znajdowac sie bedg na rozmieszczonych pod $cianami regatach z pétkami skosnymi
wyposazonych rowniez w poétki uchylne na numery archiwalne z biezgcego roku lub (w odniesieniu do
kwartalnikéw i potrocznikdw) z kilku ostatnich lat. Archiwalne numery czasopism, oprawione
w roczniki, znajdg sie na regatach z potkami ptaskimi. Na srodku sali powinien sie znalez¢ stét czytelniczy
dla 6-8 oséb. Przy projektowaniu nalezy uwzgledni¢ dopuszczalne obcigzenie stropu 2,0 kN/m2.
Podtoge czytelni nalezy wytozy¢ miekka wyktadzing dywanowaq. Zaplecze sanitarne (4.N.24)
pomieszczenia nalezy pozostawié bez ingerencji. Przy projektowaniu nalezy uwzglednié dopuszczalne
obcigzenie stropu 2,0 kN/m2. Podtoge czytelni nalezy wytozy¢ miekkg wyktadzing dywanowa. Zaplecze
sanitarne pomieszczenia nalezy pozostawi¢ bez ingerencji w jego strukture 4.N.23, 4.N24 oraz 4.N25 i
4.N.26.

Czytelnia | (sala 4.N.15) bedzie miesci¢ gtéwny zasoéb ksigzkowy umieszczony na regatach
bibliotecznych, z ktérego czytelnicy bedg mogli korzysta¢ w wolnym dostepie. Liczba regatdw powinna
uwzgledniaé perspektywe rozwijania ksiegozbioru w kolejnych latach (tgcznie 30 000 wolumindw).
Obok regatéw znajdowac sie powinny wdzki dla odktadania, umozliwiajgce zwrot ksigzek zdjetych z
potek (te czynnosc wykonuje bibliotekarz).

W celu zwiekszenia powierzchni uzytkowej w sali nalezy zbudowac Il poziom otwarty na przestrzen
,wadera” ze stanowiskami czytelniczymi, ktdra powinna znajdowac sie nad regatami z ksigzkami.
W celu zapewnienia dostepu osobom o ograniczonej sprawnosci regaty powinny znajdowac sie
wyltgcznie na poziomie podtogi i by¢ rozstawione w odlegtosci umozliwiajgcej wjazd wdzkiem
inwalidzkim oraz penetracje $wiatta dziennego. W zwigzku z tym pewna liczba stanowisk
komputerowych i czytelniczych (2 czytelnicze i 2 komputerowe) powinna réowniez znalez¢ sie na
poziomie podtogi. Powierzchnia podtogi antresoli powinna by¢ pokryta miekkg wyktadzing dywanowsa.
Sufit stanowi¢ powinien surowy betonowy strop pomieszczenia z widocznymi instalacjami, a
oswietlenie moze zostaé przerzucone na boczng Sciane (lightbox, napinane btony, wielkoformatowe
wydruki). Na antresoli powinny znajdowac sie stanowiska czytelnicze nie mniej niz 10 stanowisk
doswietlone lampkami stolikowymi oraz dwie “kapsuty multimedialne”. Przy projektowaniu nalezy
uwzgledni¢ dopuszczalne obcigzenie stropu 4,0 KN/m2. Cato$¢ czytelni powinna by¢ wytozona
wyktadzing dywanowag tworzaca klimat sprzyjajacy skupieniu;

W poblizu pracowni bibliotecznej nalezy wydzieli¢ strefe punktu informacyjnego z pracownikiem
Pracowni badawczej. Przed ladg punktu informacyjnego powinna zosta¢ wydzielona otwarta
przestrzen stanowigca centralny punkt Pracowni badawczej, powigzana z korytarzem, zawierajgca
katalogi biblioteczne oraz ekspozycje poswiecong patronowi Pracowni badawczej. Za lada
informacyjng powinno znalezé sie duze stanowisko pracy bibliotekarza wyposazone w komputer,
przestrzen do pisania odrecznego, podglagd monitoringu, drukarke oraz drukarke kart bibliotecznych.

93



W strefie punktu informacyjnego znajdowac sie powinny réwniez fizyczne nosniki z materiatami
audiowizualnymi (filmami i muzyka w regatach umieszczonych réwniez po tuku pod oknem), jak
réwniez system sterowania kabinami audiowizualnymi (rack na DVD, spliter sygnatu, punkt
sterowania). Dostep czytelnikéw do materiatéw bedzie mozliwy za pomoca interfejsu w stanowiskach
audiowizualnych.

Nalezy zadbaé o tatwe przemieszczanie sie bibliotekarza pomiedzy pracownig biblioteczng, strefg
punktu informacyjnego a pozostatymi przestrzeniami Pracowni badawczej. zapewni¢ podglad
monitoringu wideo na obie czytelnie i inne ogdlnodostepne przestrzenie biblioteczne.

W czytelni | powinny znajdowac sie:

- minimum dwa stanowiska komputerowe w formie infokiosku z katalogiem
bibliotecznym;

- minimum dwa stanowiska komputerowe dla oséb niepetnosprawnych ostoniete przed
nadmierng ekspozycjg Swiatta dziennego w formie “kapsuty”;

- stanowiska komputerowe dla osdb korzystajgcych z baz danych online dla minimum
3 0s0b;

- minimum 2 “kapsuty” multimedialne na antresoli; powigzane siecig LAN

- Stanowiska czytelnicze dla minimum 10 oséb  wyposazone w oswietlenie oraz
dostep do gniazdek elektrycznych oraz kablowej sieci Internet;

- Strefa zrelaksowanej lektury (kanapy + blaty + oswietlenie)

- Dostep do wewnetrznej i bezptatnej sieci online.

Pracownia biblioteczna (4.N15a) stuzy¢ bedzie jako zaplecze biurowe dla biblioteki, niedostepne dla
uzytkownikéw i w catosci lub czesciowo ostoniete przed ich wzrokiem. Powinno ono by¢ wyposazone
w 2 stanowiska biurowe z komputerem, regat dla nowych nabytkéw, regat podreczny, duzy stot
roboczy do opracowywania materiatéw, oraz kombajn biurowy. Nalezy uwzgledni¢ koniecznos$¢
ograniczenia dostepu Swiatta w czasie operowania storica po stronie zachodniej poprzez montaz na
szybach folii filtracyjnych.

Czytelnia 1l (sala 4.N.12) miesci¢ bedzie gtéwny zaséb ksigzkowy umieszczony na regatach
bibliotecznych, z ktérego czytelnicy bedg mogli korzysta¢ w wolnym dostepie. Liczba regatéw powinna
uwzgledniaé perspektywe rozwijania ksiegozbioru w kolejnych latach (tgcznie dla 30 000 wolumindw).
Obok regatéw znajdowad sie powinny wozki dla odktadania, umozliwiajgce zwrot ksigzek zdjetych z
potek (te czynnosc wykonuje bibliotekarz).

W celu zwiekszenia powierzchni uzytkowej w sali nalezy zbudowac Il poziom otwarty na przestrzen
,wadera”, ze stanowiskami czytelniczymi, ktéra powinna znajdowac sie nad regatami z ksigzkami.
W celu zapewnienia dostepu osobom o ograniczonej sprawnosci regaty powinny znajdowad sie
wytgcznie na poziomie podtogi i by¢ rozstawione w odlegtosci umozliwiajgcej wjazd wdzkiem
inwalidzkim oraz penetracje $wiatta dziennego. W zwigzku z tym pewna liczba stanowisk
komputerowych i czytelniczych (2 czytelnicze i 2 komputerowe) powinna réwniez znalez¢ sie na
poziomie podtogi. Powierzchnia podtogi antresoli powinna by¢ pokryta miekkg wyktadzing dywanowa.
Sufit stanowi¢ powinien surowy betonowy strop pomieszczenia z widocznymi instalacjami, a
oswietlenie moze zostaé przerzucone na boczng Sciane (lightbox, napinane btony, wielkoformatowe
wydruki). Na antresoli powinny znajdowac sie stanowiska czytelnicze nie mniej niz 10 stanowisk
doswietlone lampkami stolikowymi oraz dwie “kapsuty multimedialne”. Przy projektowaniu nalezy
uwzgledni¢ dopuszczalne obcigzenie stropu 4,0 KN/m2. Cato$¢ czytelni powinna by¢ wytozona
wyktadzing dywanowag tworzaca klimat sprzyjajacy skupieniu;

W czytelni Il powinny znajdowac sie:
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- minimum dwa stanowiska komputerowe w formie infokiosku z katalogiem bibliotecznym;

- minimum dwa stanowiska komputerowe dla 0séb niepetnosprawnych ostoniete przed
nadmierng ekspozycja Swiatta dziennego w formie “kapsuty”;

- stanowiska komputerowe dla oséb korzystajgcych z baz danych online dla minimum
3 0s0b;

- minimum 2 kapsuty multimedialne na antresoli; powigzane siecig LAN

- Stanowiska czytelnicze dla minimum 10 oséb wyposazone w o$wietlenie oraz dostep do
gniazdek elektrycznych oraz kablowej sieci Internet;

- Strefa zrelaksowanej lektury (kanapy + blaty + oswietlenie)

- Dostep do wewnetrznej i bezptatnej sieci online

Salka projekcyjna (4.N.9c) ma umozliwiaé grupowy dostep do materiatéw audiowizualnych (filmow i
muzyki) dla ok. 6 oséb. Pomieszczenie 4.N.9a nalezy przegrodzi¢ tak, aby oddzieli¢ strefe Pracowni
badawczej od strefy wystawy , Kino Polonia”. Dostep do pomieszczenia powinien by¢é mozliwy po
uzyskaniu autoryzacji bibliotekarza. Sygnat AV dostarczany bedzie do salki za pomocga sieci LAN ze
splitera DVD obstugiwanego przez bibliotekarza w infopunkcie, przy czym interfejs powinien
umozliwia¢ uzytkownikom zatrzymywanie i przewijanie udostepnianych tresci. Salka audiowizualna
powinna zapewnia¢ wysoki standard audiowizualny prezentowanych materiatéw zaréwno pod
wzgledem sprzetowym (projektor, gtosniki, ekran) jak i wykonczenia wnetrza sali (warunki akustyczne).
Salka oraz przedsionek powinny by¢ wytozone miekka wyktadzing dywanowa tworzacg klimat
sprzyjajacy skupieniu. Pomieszczenie powinno znajdowac sie pod nadzorem kamery monitoringu
bibliotekarza.

Istnieje mozliwo$é wykorzystania tej przestrzeni do innych celéw pod warunkiem znalezienia salki
projekcyjnej w innej przestrzeni Pracowni badawczej. Woéwczas przestrzed 4.N.9.c moze by¢é
wykorzystana do innych celéw — z uwzglednieniem silnych zwigzkdéw przestrzennych z wystawg ,,Kino
Polonia” (poprzez system okien lub wizjerow).

Scenariusz korzystania z Pracowni Badawczej

Uzytkownik trafi do Pracowni badawczej znajdujacej sie na 4 poziomie za pomoca wind ,blizniakow”
po uzyskaniu informacji w punkcie informacyjnym lub kierowany systemem identyfikacji wizualnej
w budynku. Po wyjsciu z windy i przejsciu przez szklane drzwi wyposazone w bramke RFID, wkroczy do
strefy ciszy i uda sie w prawo do konca korytarza, gdzie za zakretem znajdzie sie punkt informacyjny.
Tam skorzysta z katalogu komputerowego znajdujgcego sie na Scianie szczytowej regatu lub uzyska
konsultacje bibliotekarza. W tym miejscu bedzie mégt rowniez zapoznad sie ze znajdujgcy sie na $cianie
mini-ekspozycjg dotyczacg patrona Pracowni badawczej . Zaleznie od celu wizyty mozliwe jest kilka
dziatan uzytkownika:

1. Uzyskawszy sygnature, uzytkownik odnajduje poszukiwang pozycje na pétce, po czym udaje
sie z ksigzkg/-ami na stanowisko pracy cichej na antresoli (w przypadku oséb o ograniczonych
zdolnosciach motorycznych mozliwe jest skorzystanie ze stanowisk czytelniczych na poziomie
podtogi) lub, w przypadku checi szybkiego przejrzenia publikacji, przysigs¢ na sofach
ustawionych przy szybach. Po skorzystaniu z ksigzek powinny one zosta¢ odtozone na wézek
znajdujacy sie najblizej czytelnika.

2. W przypadku zainteresowania filmami lub muzykga, uzytkownik sprawdza dostepnos¢ filmu w
katalogu, po czym udaje sie do bibliotekarza w celu zgtoszenia checi zapoznania sie
z materiatem. Woéweczas bibliotekarz wktada ptyte do rozdzielacza sygnatu DVD i wskazuje
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odwiedzajgcemu odpowiednig kapsute audiowizualna.

3. Osoby pragnacy skorzystaé ze zbioréw elektronicznych mogg to zrobié na stanowiskach
komputerowych w Pracowni badawczej lub, po uzyskaniu od bibliotekarza odpowiednich
uwierzytelnien, na wtasnym sprzecie za posrednictwem wewnetrznej sieci internetowej.

4. W przypadku checi grupowego obejrzenia filmu istnieje mozliwosé (byé moze za drobng
optatg) uzyskania dostepu do wieloosobowej salki projekcyjnej znajdujacej sie za $ciang
korytarza dostepna po przejsciu przez drzwi.

5. Odwiedzajgcy pragnacy skorzysta¢ z kolekcji archiwalnych, po znalezieniu ich w katalogu,
zgtasza takie zapotrzebowanie u bibliotekarza; wypetnia stosowne oswiadczenia oraz zostawia
dokument tozsamosci, po czym udaje sie z materiatami na stanowisko pracy.

6. W przypadku zaistnienia potrzeby wykonania kopii materiatu uzytkownik ma mozliwosc
wykonania skanéw na skanerze samoobstugowym lub, po wykupieniu o bibliotekarza karty
pre-paid, kserokopii lub wydrukéw. W tym celu powinien udaé sie do stanowiska
reprograficznego znajdujacego sie w korytarzu.

7. Grupy studenckie i inne osoby, ktérych praca wymaga dyskusji udajg sie do pokoju pracy
gtosnej znajdujgcego sie w pomieszczeniu naprzeciwko meskiej toalety.

8. Po zakonczonej wizycie w Pracowni badawczej uzytkownik opuszcza jg za pomocg wind
,blizniakow”.
9. Istnieje mozliwo$¢ wykorzystania przejscia do Pracowni badawczej od strony wystawy

»,Materia Kina”, ale nalezy zabezpieczy¢ to przejscie na wypadek nieuprawnionego wyniesienia
materiatéw bibliotecznych.

Program Zbierania Pamigtek Filmowych

W ramach kompleksowego programu NCKF stworzy archiwum wszelkiego rodzaju okotofilmowych
memorabiliéw (dokumentéw, wspomnien, fotografii, rekwizytéw, kostiuméw, fragmentéw filméow i
zapisow audiowizualnych itp.), ktére zostaty zgromadzone w toku pracy zawodowej ludzi kina lub
osoby prywatne. Pracownia badawcza NCKF zajmie sie opracowaniem (w tym digitalizacjg) i
upowszechnianiem tych kolekcji. Honorowy patronat nad programem obejmie Stowarzyszenia
Filmowcéw Polskich.

Dzi$ nie ma takiego miejsca w Polsce, bo zaréwno Filmoteka Narodowa w Warszawie, jak i Muzeum
Kinematografii w todzi nie majg mozliwosci prowadzenia szeroko zakrojonych dziatan w zakresie
gromadzeniu i zabezpieczaniu archiwaliéw. Przede wszystkim brakuje zas dziatan upowszechniajacych:
inicjatyw wydawniczych i ekspozycyjnych z wykorzystaniem tych — czesto nieocenionych — materiatéw.
Czesc tych kolekcji ulega zniszczeniu i rozproszeniu, a brak kompleksowego planu ich ratowania
utrudnia mozliwos¢ zachowania dziedzictwa kinematograficznego. Misjg Narodowego Centrum
Kultury Filmowej dbania o dziedzictwo o pamie¢ dorobku osdb zaangazowanych w tworzenie polskiej
kinematografii.

NCKF planuje pozyskiwac materiaty poprzez:

- przyjmowanie darowizn od filmowcow i ich rodziny, korzystajgc ze wsparcia stowarzyszen
artystow, przede wszystkim Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich i Zwigzku Artystéw Scen
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Polskich;

prowadzenie publicznych akcji gromadzenia pamiagtek dotyczacych historii kultury
filmowej w Polsce;

zakupy w antykwariatach i od prywatnych kolekcjoneréw, opierajgc sie na wsparciu
finansowym programow Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej;

Tworzy¢ kompletne kolekcje, poddajac pieczotowitej konserwacji zgromadzone
dokumenty w nowoczesnym magazynie archiwistycznym NCKEF;

Zebrane materiaty zostang/ beda:

uporzadkowane i w razie takiej potrzeby, zakonserwowane;

profesjonalnie skatalogowane;

zabezpieczone w magazynie;

zdigitalizowane;

przygotowane do udostepniane na potrzeby badan naukowych i dziatan wydawniczych;
wykorzystywane na potrzeby wystawy organizowanych przez NCKF jak i inne instytucje.
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2.5. Kino NCKF

Nazwa przestrzeni/wystawy

Kino Narodowego Centrum Kultury Filmowej

Gtowny cel Pracy Konkursowej

Przedstawienie rzutow, przekrojéw i wizualizacji dla wybranych perspektyw sal kinowych, z uwzglednieniem
wizualizacji dla gtdwnej sali kinowej, matych sal kinowych, strefy foyer przy gtéwnej sali kinowej, komunikacji i wejs¢
do mniejszych sal kinowych

Syntetyczny opis przestrzeni/wystawy

Zespot pomieszczen w budynku N, S1iS2 przeznaczony na dziatalnosc trzech sal kinowych z kabinami projekcyjnymi,
niezbednym zapleczem tj. strefg foyer, powierzchniami magazynowymi, komunikacja.

Sygnatura lub sygnatury przestrzeni

2.N.2,2.N.3,2.N.33, 2.N.4, 2.N .43, 2.N.5, 2.N.9a, 2.N.9b, 2.N.9¢, 2.N.9d, 3.N.9, 3.N.93a, 3.N.9b, 2.N.1, 2.N.7, 2.N.10b,
3.N.1,3.N.2, 3.N.4, 3.N.4a, 3.N.4b, 3.N.4c, 3.N.4d, 3.N.4e, 2.N.1b, 2.51.4a, 2.51.4b

Komentarze do umiejscowienia przestrzeni

Opisane w koncepcji zatozenia tworzg z wyzej wymienionego zespotu pomieszczen na kondygnacji +2 i +3 spdjng
strefe dedykowang dziatalnosci kinowej. Zadaniem Uczestnika Konkursu jest zaprojektowanie zespotu pomieszczen
w budynku N na trzy sale kinowe z kabinami projekcyjnymi wraz z niezbednym zapleczem tj. strefg foyer,
powierzchniami magazynowymi, komunikacjg. Intencjg Zamawiajgcego jest stworzenie unikalnej aranzacji
przestrzeni sal kinowych, zapewniajac jednoczesnie wysoki komfort widza oraz najwyzszg jakosé projekcji obrazu i
akustyki sali. Projektowane prace budowlane i wykonczeniowe maja za zadanie przystosowanie istniejgcych
pomieszczenn do nowej funkcji i w efekcie stworzenie kompletnego zespotu pomieszczen do dziatalnosci kinowej
w Narodowym Centrum Kultury Filmowej.

Powierzchnia w m?

1222,55 m?

Kubatura w m3

6 138,27 m®

Syntetyczny opis stanu obecnego przestrzeni

Pomieszczenia przeznaczone do adaptacji na dziatalnos¢ kinowa byty budowane z myslg o innej funkcji. Zadaniem
Uczestnika Konkursu, a pdzniej Wykonawcy Szczegotowego Opracowania jest dostosowanie ich do dziatalnosci
kinowej w kompletnym zakresie - réwniez pod katem efektywnosci istniejgcych instalacji, wprowadzenia
dodatkowych koniecznych rozwigzan wynikajacych z nowych funkcji, zaprojektowania nowych pomieszczen badz
przebudowy istniejgcych. Pomieszczenia przeznaczone do adaptacji na sale kinowe sg w stanie surowym.
Wykonczone s3 umywalnie, wc oraz czesciowo strefa foyer.

Istotne uwarunkowania przestrzenne

Istotnym elementem, ktdre Uczestnik Konkursu powinien wzigé pod uwage przy projektowaniu zespotu

pomieszczen na potrzeby dziatalnosci kinowej sg ich ograniczenia konstrukcyjne wynikajgce m.in.

e 7z dopuszczalnego obcigzenia dla stropéw (7 N/m2 dla Sali Gtéwnej i 2 N/m2 dla dwéch mniejszych sal
kinowych);

e zistniejgcej w salach kinowych konstrukcji podtogi, w ktérej zastosowane zostaty tzw. wibroizolatory.

Ograniczenia konstrukcyjne dotyczg takze mozliwej koniecznosci ingerencji w sciany nosne (tarcze) z uwagi na

zapewnienie najlepszej funkcjonalnosci pomieszczen np. w zakresie powiekszenia okien projekcyjnych w Sali

Gtéwnej, opcjonalnego otwarcia pomieszczen 3.N.9a i 3.N.9b na widownie Sali Gtéwnej.

99



Elementy wyposazenia wybranych pomieszczenn wchodzacych w zakres inwestycji (np. wc, umywalnie) sg objete
ograniczeniami dotyczacymi trwatosci projektu.

Sugerowana komunikacja w przestrzeni

Komunikacja prowadzgca do zespotu sal kinowych bedzie prowadzi¢ od gtdwnej kasy biletowej na poziomie 0 w
budynku EC1 Wschdéd na 2 pietro i 3 pietro przez windy. Wejscie do Sali Gtéwnej znajduje sie na kondygnacji +2 w
bezposrednim sagsiedztwie strefy foyer (2.N.10b, 2.N.7, 2.N.9a, 2.N.9c). Mozliwe jest zaprojektowanie wejscia od
poziomu +3. Wejscie do mniejszych sal kinowych znajduje sie na kondygnacji +3 z komunikacji 3.N.1. Komunikacja
3.N.1 prowadzi do antresoli 3.N.2. Intencjg Zamawiajgcego jest zaprojektowanie pionowej komunikacji ze strefy
foyer do antresoli 3.N.2.

Stownik pojec

Wszystkie zagadnienia majg swoje definicje w koncepcji.

Obligatoryjne elementy Pracy Konkursowe;j i
Szczegotowego Opracowania

Wytyczne ogdlne:
Uczestnik Konkursu jest zobowigzany do:

e Zaprojektowania w budynkach NCKF-u 3 sal kinowych.

e Zaprojektowania przestrzeni wypoczynkowych towarzyszacych salom kinowym w taki sposdb, aby miaty one
charakter ekskluzywny, syntetyczny w wyrazie, zwigzany z nastrojami catej projektowanej przestrzeni EC1.

e Zaprojektowania sal kinowych w taki sposéb, aby zdecydowanie wyrdzniaty sie na tle przestrzeni kinowych w
Polsce, charakteryzowaty sie unikatowym wystrojem, korespondujgcym z pozostatymi projektowanymi
przestrzeniami tj. strefg foyer oraz komunikacjg. Sale powinny zapewnia¢ widzowi wysoki komfort, najwyzsza
jakos¢ projekcji obrazu i akustyki.

e Zaprojektowania pionowej komunikacji w strefie foyer

Wytyczne dotyczace gtéwnej sali kinowej

e Zuwaginato, ze na Sali Gtéwnej oprécz projekcji filmowych bedg odbywac sie wydarzenia o innym charakterze
np. spotkania, panele dyskusyjne, itp. Uczestnik Konkursu powinien zaprojektowac jej rozbudowang
funkcjonalnosé. Sugeruje sie m.in. zaprojektowanie reflektoréw scenicznych, pozwalajacych na oswietlenie
punktowe twarzy prelegenta podczas wystgpiern publicznych bez naruszania struktury i jakosci obrazu
wyswietlanego na ekranie kinowym.

e Uczestnik Konkursu jest zobowigzany do zaprojektowania sceny (podestu scenicznego), ktéra powinna by¢
umieszczona przed ekranem. Na scenie sugeruje sie przewidzie¢ miejsce dla méwnicy/pulpitu wystawianego
na czas wyktadow i wystgpien publicznych. W kilku punktach sali sugeruje sie umiesci¢ puszki floorbox z
zasilaniem i mozliwoscia przesytania sygnatu obrazu i dZzwieku do projektora kinowego.

e Ekran kinowy powinien by¢ przestoniety rozsuwana na czas projekcji kurtyna.

e Uczestnik Konkursu zobowigzany jest do zaprojektowania widowni Sali Gtéwnej o pojemnosci od 140 do 160
miejsc siedzgcych. Propozycjg Zamawiajacego jest zaprojektowanie uktadu komunikacyjnego widowni z dwoma
skrajnymi podejsciami do rzeddw foteli i zachowaniem miejsc siedzgcych w centralnej linii Sali, cho¢ w wypadku
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obnizenia komfortu i liczby miejsc siedzacych, dopuszcza sie rozwigzanie z przejsciem centralnym. Pod
widownig Sali Gtéwnej powinien zostaé, w miare mozliwosci, zaprojektowany magazyn z wejsciem
z pomieszczenia 2.N.9b, z jednoczesnym zachowaniem jego funkcji komunikacyjnych. Wejscie na widownie Sali
Gtéwnej powinno zostac poprzedzone Sluzg sSwietlng, ktéra bedzie chronic sale kinowg przed swiattem ze strefy
foyer lub z poziomu +3.

e Uczestnik Konkursu powinien szczegétowo przeanalizowaé mozliwosci zwigzane z zaprojektowaniem wyjs¢
ewakuacyjnych z sali, ktére moga determinowa¢ komunikacje i jej funkcjonalnos¢.

Wytyczne dotyczace mniejszych sal kinowych:

e Na kondygnacji +3 przewidziane s3 2 mniejsze sale kinowe, ktore sugeruje sie zaprojektowacé z widowniami
o liczbie min. 48 miejsc siedzacych. Znajdujg sie w obecnie oznaczonych pomieszczeniach o numerach 3.N.4,
3.N.4a, 3.N.4b, 3.N.4c, 3.N.4d, 3.N.4e

e W obecnym stanie w pomieszczeniach znajduje sie szereg scian dziatowych, ktére powinny zosta¢ usuniete.
Intencja Zamawiajgcego jest zaprojektowanie tej przestrzeni w taki sposéb, aby po adaptacji na cele dziatalnosci
kinowej pomieszczenia byty podzielone na 3 czesci tj. 2 sale kinowe oraz wspdlng kabine projekcyjng pomiedzy
nimi. Sugeruje sie zaprojektowanie w mozliwym zakresie matego magazynu pod kabing projekcyjna.

e Wejscie do sal kinowych znajdzie sie na kondygnacji +3 w bezposrednim sasiedztwie komunikacji
3.N.1. Wejscie do mniejszych sal kinowych powinno zosta¢ poprzedzone Sluzami Swietlnymi, ktore beda
chroni¢ widownie przed swiattem z komunikacji 3.N.1.

Wytyczne dotyczace przestrzeni komunikacyjnej:

e Uczestnik Konkursu jest zobowigzany do zaprojektowania pionowej komunikacji ze strefy foyer do antresoli
3.N.2. Podobne rozwigzanie przestrzenne przewidywane jest w waderze 2.N.16. Zaprojektowane schody w obu
miejscach powinny ze sobg estetycznie korespondowac.

e Sciane zewnetrzng pomiedzy komunikacja 2.N.1 oraz 3.N.1 preferuje sie zastoni¢ systemem digital signage, tj.
telewizorami LED pofaczonymi w jedng powierzchnie projekcyjng stuzacg do wyswietlania kontentu
promocyjnego.

e W strefie foyer preferuje sie zaprojektowanie mobilnej kawiarni oraz miejsca dostosowanego do jej
dziatalnosci.

e W suficie foyer preferuje sie zamontowacé system gtosnikéw sterowany z kabiny projekcyjnej Sali Gtéwnej. Ma
on umozliwi¢ odtwarzanie muzyki podczas wydarzen, bankietéw, a takze mozliwos¢ podtgczenia do niego
mikrofonow bezprzewodowych w celu prowadzenia np. spotkan z twércami.
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Sugerowane elementy Pracy Konkursowe;j i
Szczegétowego Opracowania

Intencjag Zamawiajacego jest zaprojektowanie Sali w taki sposéb, aby uzyska¢ mozliwie proste i syntetyczne
rozwigzania wnetrzarskie. Oswietlenie i nagtosnienie Sali Gtéwnej sugeruje sie nie eksponowac na powierzchni
scian — w miare mozliwosci umiesci¢ je pod powierzchniami okfadzin $ciennych, przepuszczajacych
jednostronnie sSwiatto i dzwiek. Oktadziny scienne powinny mie¢ powierzchnie pochtaniajgca swiatto i spetniac
wymogi akustyczne dla sal kinowych.

Dla o$wietlenia sugeruje sie zaprojektowanie rozwigzania mogacego w zatozeniu dac efekt zaskoczenia
i podkresdlajgcego wtasciwosci oktadzin Sciennych np. ukry¢ Swiatta LED z mozliwoscia zmiany koloréw
Swiecenia pomiedzy powierzchniami Sciennymi (pochtaniajgcymi dzwiek). Pozwolitoby to na sterowanie
zaskakujgcym nastrojem wnetrza sali kinowej. Sufit sugeruje sie wykona¢ w tym samym charakterze co Sciany
Sali Gtéwnej.

Fotele kinowe, ktore bedg uzyte w Sali Gtdwnej powinny zapewniaé najwyzszy komfort uzytkowania. Mogg przy
tym odznaczac sie zwartg, zamknietg brytg, integrujagcg w jeden blok siedzisko, podtokietniki i oparcie - jesli
beda spetnia¢ wymog komfortowego udziatu w projekcji. Zastosowanie sktadanych foteli audytoryjnych
zamknietych w jedna zwartg bryte pozwolitoby na swobodniejszg komunikacje, nadajac wnetrzu szlachetny,
minimalistyczny charakter. Kazde z siedzern powinno by¢ wyposazone w miejsce na napdj. Mozliwe jest
wydzielenie kilku miejsc dla dwojga widzow (kanap).

Dopuszczalnym rozwigzaniem jest przebicie $ciany przez szacht instalacyjny w potudniowo zachodnim
narozniku sali i stworzenie tam wyjscia ewakuacyjnego prowadzgcego do klatki KL1 oraz przebicie $ciany
w potudniowo wschodnim narozniku sali i wydzielenie z pomieszczenia 2.N.3 drogi ewakuacyjnej prowadzacej
dalej do klatki schodowej w budynku S1.

Sugeruje sie takze, aby pomieszczenia 3.N.9a i 3.N.9b zaprojektowac w taki sposdb, aby mogty one stanowic
miejsca pracy dla lektoréw podczas odbywajgcych sie na Sali Gtownej seanséw z audiodeskrypcja oraz
ttumaczen symultanicznych. Przejscie pomiedzy ww. pomieszczeniami i kabing projekcyjng 3.N.9 sugeruje sie
zachowacd i zamkng¢ dzwiekoszczelnymi drzwiami otwieranymi od strony kabiny projekcyjnej.

2.N.2: Pomieszczenie 2.N.2 sugeruje sie podzieli¢ na komunikacje ogdélnodostepng pomiedzy Salg Gtéwng
i holem 2.N.1b, umywalnie meskg, wc z toaletg dla niepetnosprawnych. W przestrzeni tej sugeruje sie rozwazy¢
zaprojektowanie dwdéch niewielkich pomieszczen petnigcych funkcje garderoby. Intencjg Zamawiajgcego jest
zaprojektowanie, w czesci przeznaczonej na komunikacje ogélnodostepna, funkcji wypoczynkowej np. kanap,
ktére nie zaburzg komunikacji.

2.N.1 oraz 3.N.1: Wejscia do mniejszych sal kinowych na kondygnacji +3 powinny zostac¢ zorganizowane w taki
sposob, aby zapewni¢ wyciemnienie pomieszczenia podczas wchodzenia widzéw do sali. Sugeruje sie rozwazy¢
zaprojektowanie $luz Swietlnych tj. obiektéw ,,wyrzuconych” na komunikacje na kondygnacji +3. Obiekty te
mogtyby przylegac¢ do Sciany i drzwi wejsciowych mniejszych sal kinowych i zapewnia¢ brak dostepu Swiatta
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zewnetrznego do sali.

Intencja Zamawiajacego jest zaprojektowanie w tej przestrzeni funkcji wypoczynkowej np. kanap aranzujgcych
przestrzen bez zaburzania komunikacji.

3.N.2: Antresola 3.N.2 stanowi komunikacje pomiedzy mniejszymi salami kinowymi a strefg foyer.
W przypadku opcjonalnej mozliwosci otwarcia pomieszczen 3.N.9a i 3.N.9b na widownie Sali Gtéwnej,
niezbednym jest zaprojektowanie dwoch bezposdrednich wejs¢ do tych pomieszczen z antresoli 3.N.2.
W przestrzeni tej, w miare mozliwosci, sugeruje sie umiesci¢ dodatkowe miejsca z funkcjg wypoczynkowa.
Rozwaza sie takze zaprojektowanie w tej przestrzeni systemdw ekspozycyjnych dla plakatéw kinowych.

Zastosowane w tej strefie meble powinny umozliwia¢ sprawng zmiane ich  uktadu
i dostosowanie przestrzeni do réznych typow wydarzen takich jak np. bankiet, poczestunek, afterparty,
spotkanie. Pomieszczenia sugeruje sie wytozy¢ wyktadzing dywanowg o wysokie] jakosci.

Pomieszczenia 2.N.9a, 2.N.9c sugeruje sie otworzy¢, usuwajgc drzwi i powiekszajgc otwor w $cianie nosnej.
Przestrzenie te bytyby w takim przypadku czescia strefy foyer o wtasnym, dynamicznym, niepowtarzalnym
nastroju i designie.

Dodatkowymi elementami, ktére sugeruje sie rozwazy¢ jest umieszczenie w strefie foyer systeméw
ekspozycyjnych dla plakatéow kinowych.

2.N.9b: Intencjg Zamawiajacego jest zaprojektowanie przestrzeni magazynowych pod widownig Sali Gtéwnej
dedykowanych m.in. magazynowaniu mebli ze strefy foyer. Wejscie do magazynu sugeruje sie zaprojektowac
w pomieszczeniu 2.N.9b, z zachowaniem jego funkcji komunikacyjnej.

Pomieszczenie 2.N.9b sugeruje sie wykorzysta¢ jako pomocnicze z dodatkowa funkcja magazynowa
dedykowana dla projektowanej mobilnej kawiarni wystawianej w strefie foyer.

W suficie foyer preferuje sie zamontowadé system gtosnikow sterowany z kabiny projekcyjnej Sali Gtéwnej. Ma
on umozliwi¢ odtwarzanie muzyki podczas wydarzen, bankietéw, a takze mozliwosé¢ podtaczenia do niego
mikrofonow bezprzewodowych w celu prowadzenia np. spotkan z twércami.
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Tabela z listg pomieszczen przeznaczonych na funkcje kina wraz ze specyfikacja docelowej funkcji

SALE KINOWE

Budynek Pietro | Nr pomieszczenia | Nazwa Pow. [m?] Stan istniejacy Projektowane przeznaczenie pomieszczenia
Do podziatu na: umywalnie meska, komunikacje
N ) IN2 szatnia 59,17 T ogolrlod.ostepna p.omledzy Salg Gtéwna a holem z .
damska dominujaca funkcjg wypoczynkowg, wc z umywalnia dla
niepetnosprawnych, dwie niewielkie garderoby
wykonczony i wyposazony Bez zmian
2.N.3 WC damskie 9,42 W urzadzenia i armature
sanitarng
. wykonczony i wyposazony Bez zmian
2.N.3a UAEIE 6,85 W urzadzenia i armature
damska .
sanitarng
wykoniczony i wyposazony Bez zmian
2.N.4 WC meskie 10,18 w urzadzenia i armature
sanitarng
. wykonczony i wyposazony Pomieszczenie pomocnicze wyposazone w umywalke
umywalnia .. . .
2.N.4a meska 7,52 W urzadzenia i armature dostepne z pomieszczenia 2.N.5
& sanitarng
. , Sala edukacyjna — szczegdty w opisie programow
2.N.5 t k 59,17 ki . .
szatnia meska ! wykonczony edukacyjnych NCKF (Sala efektéw specjalnych)
Wejscie do Sali Gtéwnej poprzedzone wydzielong
2.N.9a Sluza 13,10 stan surowy z pomieszczenia 2.N.9a strefg wypoczynkowa (poczekalnia)

otwartg na foyer 2.N.10b
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Pomieszczenie pomocnicze z wejsciem do magazynu pod

2.N.9b Sl 13,10 t .
9 uza 3 stan surowy widownig Sali Gtéwnej
2.N.9c pomlgszczenle 22,93 stan surowy Przestrzen wypoczynkowa otwarta na foyer 2.N.10b
techniczne
pracownia
2.N.9d udzwiekowiania | 182,66 stan surowy Sala Gtéwna o pojemnosci od 140 do 160 miejsc siedzacych
filméw
Kabina projekcyjna z mozliwoscig zdalnego sterowania
3.N.9 Operatorka 22,00 stan surowy L . .
projekcjami na wszystkich salach kinowych
3.N.9 Zaplecze 11,55 stan surowy Oplqona'lnle: pomleszczgnlfa 9twarjce.na WIdOVYhIQ Sali
Gtéwnej z dodatkowymi miejscami siedzgcymi
3.N.9b eyl 11,55 T — Op,qonaTlnle: pomleszczgnlg QtwarFe_na W|down|e Sali
Gtéwnej z dodatkowymi miejscami siedzagcymi
. Jedno z pomieszczen dedykowanych na dwie mniejsze sale
3.N.4 rezyserka 34,74 stan surowy kinowe ze wspdlng kabing projekcyjng oraz opcjonalng
o efektow 3D/FX ! .
przestrzenia magazynowa
. Jedno z pomieszczen dedykowanych na dwie mniejsze sale
3.N.4a rezyserka 34,74 stan surowy kinowe ze wspdlng kabing projekcyjng oraz opcjonalng
o efektow 3D/FX ! .
przestrzenia magazynowa
. , Jedno z pomieszczen dedykowanych na dwie mniejsze sale
studio efektow . , . . . .
3.N.4b 3D/FX 23,56 stan surowy kinowe ze wspdlng kabing projekcyjng oraz opcjonalna
przestrzenia magazynowa
. . Jedno z pomieszczen dedykowanych na dwie mniejsze sale
studio efektow . , . . . .
3.N.4c 23,56 stan surowy kinowe ze wspdlng kabing projekcyjng oraz opcjonalng

3D/FX

przestrzenia magazynowa
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Jedno z pomieszczen dedykowanych na dwie mniejsze sale
3.N.4d komunikacja 31,22 stan surowy kinowe ze wspdlng kabing projekcyjng oraz opcjonalng
przestrzenig magazynowa
Jedno z pomieszczen dedykowanych na dwie mniejsze sale
3.N.4e wcC 3,82 stan surowy kinowe ze wspdlng kabing projekcyjng oraz opcjonalng
przestrzeniag magazynowa
tacznie 580,84
POMIESZCZENIA NA POTRZEBY OBStUGI KINA
Budynek | Pietro Nr pomieszczenia | Nazwa Pow. m?] Stan istniejacy Projektowane przeznaczenie pomieszczenia
N 2 2.N.1 komunikacja 187,63 wykonczony Przestrzen wypoczynkowa z funkcjami wystawienniczymi
2.N.7 wypoczynek 121,44 wykonczony Przestrzen wypoczynkowa z funkcjami wystawienniczymi,
dodatkowa komunikacjg pionowa faczaca antresole i
2.N.10b Foyer 52,10 wykoniczony wypoczynek
3 3.N.1 komunikacja 184,84 wykonczony Przestrzen wystawiennicza i wypoczynkowa
3.N.2 Antresola 60,06 wykonczony
tacznie 606,07
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Aspekty technologiczne sal kinowych

e W kabinie projekcyjnej Sali Gtdwnej powinny zosta¢ przewidziane projektory kinowe, tj.
2 projektory obstugujgce standard tasm filmowych 35 mm, projektor 16 mm, projektor DCI 4K
spetniajgcy standard kina cyfrowego.

e W kabinie projekcyjnej powinno zostaé przewidziane miejsce na inne urzagdzenia niezbedne do
projekcji analogowej i cyfrowej m.in. na przewijarke, stét montazowy do tasmy filmowej 35 mm
i 16 mm, serwer kina cyfrowego, procesor dzwieku i inne.

e Zastosowany kompletny zespét ekranowy na Sali Gtéwnej powinien posiada¢ konstrukcje stalowg
do instalacji materiatu ekranowego, zintegrowane podesty pod gtosniki zaekranowe. Materiat
ekranowy powinien by¢ dostosowany do projekcji 2D i 3D i posiada¢ minimalny wymiar
w podstawie wynoszacy 12 metréw, zachowujac format 2.35:1 (Cinemascope).

e Pod gtéwnym zespotem ekranowym w Sali Gtéwnej powinien by¢ przewidziany dodatkowy ekran
projekcyjny stuzgcy do wyswietlania list dialogowych do filmoéw, ktére nie posiadajg zintegrowanej
przez dystrybutora wersji polskiej.

e W Sali Gtéwnej powinien zosta¢ przewidziany kompletny system diwieku przestrzennego
w standardzie 5.1, odpowiadajgcym standardom opracowanym przez Dolby Laboratories
(minimum Dolby Digital), zaktadajgcy zaréwno wspdtprace z analogowym zestawem do projekgji
(35 mm, 16 mm) oraz zestawem do projekcji cyfrowych DCI oraz projekt instalacji gtosnikow do
dzwieku przestrzennego obiektowego zaktadajagcy rozmieszczenie instalacji kablowych
i przygotowanie ustrojow akustycznych sufitu do pdzniejszej opcjonalnej rozbudowy zgodnie
z wymogami Dolby Atmos. Projekt akustyki a takie zastosowane rozwigzania kinotechniczne
powinny zosta¢ oparte o wymagania Dolby Laboratories dla profesjonalnych sal kinowych
z zatozeniem, ze efekt koricowy moze by¢ potwierdzony odpowiednim certyfikatem wydanym
przez konsultanta Dolby Laboratories.

e Kabina projekcyjna Sali Gtéwnej powinna umozliwi¢ petne sterowanie projekcjami filmowymi,
ktére odbywajg sie na pozostatych salach — w tym sterowanie projektorami, oswietleniem,
nagtosnieniem. W tym celu w kabinie projekcyjnej Sali Gtéwnej powinien zosta¢ zamontowany
funkcjonalny system odstuchéw, podgladéw wideo i sterowania $wiattem umozliwiajgcy kontrole
nad urzadzeniami.

e Przed wejsciami do sal kinowych sugeruje sie zamontowanie niewielkich monitoréw
wyswietlajgcych nazwe sali, nazwe wyswietlanego aktualnie filmu oraz czas do rozpoczecia
kolejnej projekcji wraz z tytutem filmu.

e Zespoty ekranowe na wszystkich salach kinowych powinny miec¢ przewidziang elektroniczng
maskownice sterowang z kabin projekcyjnych (wraz z modutem automatyki), dostosowujgca
rozmiar powierzchni projekcyjnej do zastosowanego formatu obrazu z mozliwoscig petnego
zastaniania ekranu w przypadku odbywania sie wydarzen, ktére nie wymagajg projekcji.

e Wszystkie sale kinowe powinny zosta¢ wyposazone w system przesytania obrazu i dzwieku
pomiedzy kilkoma punktami sceny i widowni a kabing projekcyjng. W tym celu nalezy przewidzie¢
rozmieszczenie skrzynek technicznych tzw. floorboxdw na scenie oraz na widowni
z rozbudowanymi mozliwosciami przesytania obrazu i dZzwieku.

e Wszystkie sale kinowe powinny zosta¢ wyposazone w dodatkowy system nagtosnienia
mikrofonowego — 2 gtodniki aktywne zainstalowane na widowni potaczone z mikserem audio
zainstalowanym w kabinie projekcyjnej.

e Wszystkie sale kinowe powinny zostaé wyposazone w od jednego do czterech reflektorow
profilowych do zastosowan scenicznych i teatralnych, ktére stuzy¢ bedg oswietleniu punktowemu

107



okna sceny, oswietleniu gosci podczas wydarzen.

e Kabiny projekcyjne sal kinowych powinny posiadaé przewidziane monitory podgladowe, dzieki
ktédrym mozliwe bedzie dokonanie ustawien projekcji z innych zrédet niz DCP np. z komputera,
odtwarzacza DVD/BluRay/BluRay 3D bez koniecznosci wyswietlania i wyboru ustawien
bezposrednio na ekranie kinowym. Monitor podglagdowy ma zapewni¢ ptynnos¢ w realizacji obrazu
pomiedzy réznymi zrédtami sygnatu.

e Intencja Zamawiajgcego jest aby zaprojektowane zespoty ekranowe w mniejszych salach kinowych
posiadaty powierzchnie do projekcji 2D o minimalnym wymiarze w podstawie wynoszacym
5 metréw, zachowujac format 2.35:1 (Cinemascope).

e Obie mniejsze sale kinowe powinny posiada¢ kompletny zestaw do projekcji cyfrowych DCI
spetniajacy standard kina cyfrowego, projektor DCl o rozdzielczosci 2K.

e Opcjonalnie jedna mniejsza sala kinowa moze by¢ wyposazona jedynie w projektor multimedialny,
laserowy o minimalnej jasnosci 8000 ANSI i rozdzielczosci 1920x1200.

e Obie mniejsze sale kinowe powinny posiadac system dzwiekowy zgodny z jednym ze standardéw
opracowanych przez Dolby Laboratories zgodnym ze standardem kina cyfrowego DCI.

Profil programowy sal kinowych

Dziatalnos¢ kina w Narodowym Centrum Kultury Filmowej bedzie oparta na 4 filarach tj. projekty
autorskie, repertuar aktualny (premierowe pokazy starannie wyselekcjonowanych filméw
artystycznych), wspétpraca przy realizacji zewnetrznych festiwali oraz objazdowych edycji
najwazniejszych wydarzen w Polsce oraz dziatania ogdlnopolskie (programowanie cykli filmowych z
mozliwoscig ich realizacji w innych miastach).

W kinie odbywa¢ bedg sie takze regularne spotkania z przedstawicielami branzy filmowej, spotkania
case-study, dyskusje popularyzujgce wiedze o kulturze filmowej. NCKF stanie sie naturalnym miejscem
integrujagcym widzOw z przedstawicielami branz zwigzanych z kinem: krytykéw filmowych,
programerow festiwalowych, tworcéw, przedstawicieli Swiata nauki.

Projekty autorskie zakfadajg organizacje retrospektyw, przegladdw, festiwali, komponentéw
filmowych do wystaw statych i czasowych. Podczas wydarzen kino ma stanowi¢ kompletne zaplecze
organizacyjne, ktdére przewiduje realizacje réznego typu dziatan jak projekcje, spotkania, warsztaty,
panele dyskusyjne. Poniewaz zespdt pomieszczen kina bedzie petnié funkcje centrum festiwalowego
musi posiada¢ komfortowe warunki dla widzéw tj. duzg ilos¢ miejsc siedzgcych w przestrzeniach foyer
i komunikacji, tatwy dostep do punktéw gastronomicznych w budynku, przewidziane systemy
reklamowe umozliwiajgce tatwag zmiane kontentu i dostosowania aranzacji foyer do potrzeb
identyfikowania wydarzen z kinem NCKF.

W kinie NCKF organizowane bedg takze premiery z udziatem twdrcow, co determinuje koniecznosc
zagospodarowania przestrzeni foyer i komunikacji na obu kondygnacjach w taki sposdb, aby
umozliwiaty organizacje bankietéw, poczestunkdw. Wsrdd planowanych wydarzen beda takze
maratony filmowe, catonocne transmisje najwazniejszych uroczystosci swiata filmu, ktére mogg by¢
potgczone z réznymi formami “afterparty” organizowanymi na foyer kina.

W Kinie NCKF odbywac¢ bedg sie takze réznorodne projekty edukacyjne przyblizajgce historie kina
Swiatowego i polskiego tj. akademie filmowe z prelekcjg, seansem i wyktadem.

Wyjatkowymi propozycjami majg by¢ state sekcje przygotowywane we wspdtpracy z najwiekszymi
miedzynarodowymi festiwalami filmowymi. Przeglagdy beda wyjatkowymi wydarzeniami, ktére nie
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bedg dostepne w innych kinach w Polsce. Statym punktem programu beda cykliczne przeglady
archiwalidw z Filmoteki Narodowej oraz amerykanskich wytwdrni filmowych.

W ten sposdb zostang potgczone dwie wazne funkcje NCKF — jako miejsca promujacego sztuke filmowa
i refleksje na jej temat, jak rowniez placéwki lokujacej kino w szerszym spektrum nowoczesnej
technologii i sztuki mediéw.
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2.6. Foyer

Nazwa przestrzeni/wystawy

Foyer

Gtowny cel Pracy Konkursowej

Przedstawienie rzutdw, przekroi i wizualizacji dla gtdwnego Foyer znajdujgcego sie na poziomie 0 budynku N, mieszczacego w sobie
infokase, sklep z gadzetami, kawiarnie i meeting point.

Syntetyczny opis przestrzeni

Narodowe Centrum Kultury Filmowej, usytuowane w budynku EC1 Wschdd, przygotowywane jest do petnienia wielu funkcji:
wystawienniczych, kinowych, dziatalnosci Pracowni Badawczej, festiwalowych, gastronomicznych, edukacyjnych etc. Gtéwne Foyer,
zlokalizowane na poziomie 0 budynku N, powinno zapewni¢ klarowny dla wszystkich gosci zestaw informacji o zasobie instytucji, wytyczajac
docelowe ciaggi komunikacyjne, a takze definiujgc wszystkie najwazniejsze funkcje budynku. W Foyer majg znalezé sie nastepujace
przestrzenie: infokasa, sklep, kawiarnia, meeting point i punkt ochrony. Poprzez Foyer zwiedzajgcy dostanie sie do wszystkich przestrzeni
NCKF-u: sal wystawowych, kinowych, konferencyjnych, gastronomicznych, Pracowni Badawczej, sal edukacyjnych, warsztatowych,
Planetarium i Hali Maszyn. Sama przestrzen Foyer petni¢ bedzie funkcje integrujace, informacyjne, a okazjonalnie tez: bankietowe,
ekspozycyjne i wernisazowe. Foyer ma stanowi¢ wizytdwke NCKF-u i zawiera¢ w sobie katalog informacji, pozwalajacych na klarowng
komunikacje po catym budynku.

Sygnatura lub sygnatury
przestrzeni

0.N.7

Komentarze do umiejscowienia
przestrzeni

Przestrzen znajduje sie na poziomie 0 budynku N. Prowadzi do niej 6 wejs¢, w tym jedno wejscie od strony zachodniej i jedno od placu
znajdujacego sie we wschodniej czesci kompleksu. Z Foyer bezposrednio mozna dostac sie windami ND1, 4, 5 na pozostate kondygnacje
budynku N. Z Foyer wytyczone sg rowniez 3 wejscia do Hali Maszyn, a takze schody ruchome prowadzgce na poziom -1 i-2. Po wschodniej
stronie znajduje sie przejscie do budynku S1, a przy obecnym wejsciu do planowane jest nowe przejscie na poziom 0 budynku S1, do dolnej
czesci restauracji (mogacej petni¢ funkcje pubu).

Syntetyczny opis stanu
obecnego przestrzeni

Stan wykoriczony.

Istotne informacje dotyczace
przestrzeni

W zwiazku z tym, ze Foyer w pewnych sytuacjach moze petni¢ funkcje eventowe (np. wernisaz, spotkania, wernisaze, przemdwienia,
bankiety etc.), bryte infokasy nalezy zlokalizowaé pod $ciang graniczaca z Halg Maszyn, nie zas w czesci centralnej Foyer. Czes¢ centralng tej
przestrzeni nalezy zostawic¢ pustg, takze dlatego, bo bedg musiaty sie zmiesci¢ w niej wycieczki zwiedzajgcych, czekajgce na poczatek
programu. W wypadku odwiedzania budynku przez grupy zorganizowane bardzo wazne jest wpuszczenie ludzi do Srodka bez ryzyka
powstania zatorow mas ludzkich. W czesci centralnej nalezy zatem przygotowac¢ mobilne i state punkty wypoczynkowe, a takze stanowiska
multimedialne, pozwalajace na dostep do zasobdow cyfrowych NCKF-u. W czesci Foyer zostang ulokowane takze dwa, trzy najbardziej
atrakcyjne, wielkogabarytowe obiekty ekspozycyjno-projekcyjne, ktére moga by¢ zwigzane z funkcjg informacji wizualnej dla budynku i
oferty EC1.

Od strony przeszklonej fasady pdtnocnej budynku nalezy zaprojektowac sklep i kawiarnie, korzystajgc z wysokosci budynku i mozliwosci
ulokowania poszczegdlnych czesci obu obiektow na wiecej niz jednym poziomie. W czesci blisko windy ND4 powinien znalezé sie tzw.
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meeting point, czyli miejsce zbiorki dla 0séb korzystajacych z obiektow edukacyjnych. Nalezy réwniez przewidzieé¢ punkt ochrony NCKF (w
miejscu obecnej kasy), nowe przejscie do poziomu 0 budynku S1 (do dolnej czesci restauracji).

Sugerowana komunikacja w
przestrzeni

Do Foyer zwiedzajacy dostanie sie za pomocg obrotowych drzwi wychodzgcych na ulice Hasa. Bedzie mdgt skorzystac¢ z nastepujgcych

przestrzeni: infokasy, kawiarni, sklepu, a takze dostac sie poprzez Foyer do wszystkich pozostatych czesci NCKF-u.

Ruch oséb korzystajgcych z Foyer wedtug sugestii inwestora najprawdopodobniej bedzie opierac sie na nastepujacym schemacie:

1. Na wschdéd

e potejstronie od wejscia znajda sie schody ruchome, ktérymi goscie bedg sie udawac w pierwszym rzedzie do szatni, a takze na wystawe
»Mechaniczne Oko” i do Planetarium;

e gldwne wejscie do Hali Maszyn znajdzie sie w przestrzeni okalajgcej czasze Planetarium na poziomie Foyer. Tam nalezy zainstalowaé
takze wejscie dla niepetnosprawnych w postaci windy ulokowanej w tylnej czesci za schodami. Pozostate dwa wejscia do Hali Maszyn
(w gtéwnej czesci Foyer, po bokach od infokasy) bedg traktowane jako techniczne, ewakuacyjne lub specjalne (uzywane na czas
eventéw lub specjalnych rozwigzan aranzacyjnych);

e po wschodniej stronie od kas znajdowac sie bedg takze windy prowadzace do sal kinowych (poziom +2 i +3), edukacyjnych (poziom -1,
+2, +3 i +4) i ,Materia Kina” (poziom +4). Schodami ruchomymi osoba zwiedzajgca NCKF dostanie sie do szatni, sali ,Mechanicznego
Oka” i warsztatéw edukacyjnych (wszystko na poziomie -1). Na poziomie +1 budynku S1 znajdowaé sie beda takze przestrzenie
edukacyjne, co oznacza, ze osoba zwiedzajgca, ktdra bedzie chciata dotrze¢ do tych wtasnie miejsc, bedzie kierowana w lewa strone.
W te strone bedg tez kierowane osoby, ktdre beda chciaty skorzystac z restauracji. Wszystkie te osoby bedg mogty poruszac sie po
budynku schodami ruchomymi (na poziom -1 i -2), windg panoramiczng ND4 wewnatrz budynku (wszystkie kondygnacje) i w szybie
windowym ND5 (na poziom +2, +3 i +4).

2. Na zachéd

e -wte strone (za pomocg wind ND1a i ND1b) kierowane bedg osoby, ktére zechcg zwiedzi¢ wystawe ,,Kino Polonia” (poziom +4 lub +3),
Pracowni badawczej (poziom +4) i klubokawiarnie (poziom +3). Po tej stronie znajdowac sie bedq takze gtdéwne toalety Foyer (sygnatury
ONG).

Obligatoryjne wytyczne Pracy
Konkursowej i Szczegétowego
Opracowania

Wytyczne ogdlne
Intencjg Inwestora jest uatrakcyjnienie i uspdjnienie estetyczne przestrzeni Foyer przez modyfikacje wygladu posadzki (cho¢ przed jej

catkowitg wymiang chroni jg tzw. trwatos¢ projektu), dopracowanie detali (np. obramowania gniazdek kontaktowych), uspdjnienie
kolorystyczne i oswietleniowe catego wnetrza, uszlachetnienie materiatowe i modyfikacje charakteru i wyglagdu podwieszanego sufitu
(zawieszonego na wysokosci 6 metrow, po ktorych do stropu pozostato jeszcze 250 centymetréw)

W projekcie nalezy uwzgledni¢ potrzebe wymiany drzwi wejsciowych na obrotowe, instalacji podnosnikéw dla niepetnosprawnych oraz
defibrylatoréw zaméwionych w ramach POIIS, a takze potrzebe montazu urzadzen zaméwionych przez Inwestora w ramach programu
POIIS: 3 kasy fiskalne, 3 automatyczne kasy biletowe, 4 pulpity interaktywne, ekspozytory multimedialne oraz instalacje monitoréw typu
videowall.
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Infokasa

e Infokasa powinna znajdowac sie w gtebi foyer, przy Scianie taczacej budynek N z S2

e Kasa powinna by¢ kilkustanowiskowa i obstugiwac wszystkie ptatne czesci dostepowe NCKF-u: sale projekcyjne i wystawowe, kino,
Planetarium i Pracownie badawczg, a takze za pomocg biletow taczonych — inne centra EC1

e Zkasag powinny by¢ powigzane dwa-trzy automaty biletowe

e Kasa musi zawierac stanowisko dla niepetnosprawnych, stanowisko informacyjne oraz stanowisko ochrony

e  Przy kasie majg znalez¢ sie wkomponowane w bryte miejsca na ulotki, bezptatne informatory, sktadane mapki i informacje instytucji
partnerskich

e W projekcie infokasy nalezy wykorzysta¢ urzadzenia zakupione w ramach inwestycji POIIS

e Projekt kasy musi uwzgledniaé¢ pomieszczenie na sejf oraz przeliczanie gotowki

Sklep

e W Foyer musi zosta¢ zaprojektowany sklep z gadzetami i pamigtkami, dostepny takze z zewnatrz od strony ul. Hasa poza godzinami
otwarcia kompleksu EC1.

e Zaprojektowany ma by¢ tak, by przybywajacy w to miejsce klient zostat zachecony do jego odwiedzenia: przed zwiedzaniem, w trakcie
wypoczynku lub oczekiwania na zakup biletu w Foyer, a takze po skonczeniu zwiedzania NCKF-u lub projekcji w kinie.

e Wejscie do sklepu musi by¢ maksymalnie otwarte i zachecajgce osoby przebywajgce w Foyer do jego odwiedzenia, zas sam sklep bedzie
sie znajdowadé mniej wiecej naprzeciwko infokasy.

e Zawartos¢ sklepu powinna by¢ widoczna nie tylko od strony Foyer, ale takze z zewnatrz.

e W sklepie nalezy przewidzie¢ miejsca do sprzedazy nastepujacego asortymentu: ksigzek i czasopism filmowych i artystycznych, ptyt
DVD i Blu-ray, wszelkich pamiatek z EC1, plakatow, replik urzadzen (np. kalejdoskopdw, krzeset rezyserskich, klapséw, nagréd).

Kawiarnia

e Kawiarnia powinna by¢ ulokowana w przestrzeni najbardziej po zachodniej czesci Foyer.

e Intencjg Zamawiajgcego jest, by kawiarnia mogta wyjs¢ z ogrédkiem w przestrzen przed NCKF-em na chodnik ul. Wojciecha Jerzego
Hasa.

e Kawiarnia powinna by¢ atrakcyjna zaréwno dla oséb zwiedzajacych NCKF, jak i tych, ktdrzy zamierzajg skorzystaé¢ wytgcznie z samej
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kawiarni.
e Nalezy zaprojektowac wszystkie elementy niezbedne dla dziatania kawiarni — blat, lade, stoliki, siedziska, zaplecze etc.

e Konieczne jest zaprojektowanie zaplecza kawiarni.

Meeting Point

e Na poziomie 0 budynku N, przy windzie ND4, nalezy umiesci¢ Meeting Point przeznaczony dla oséb, ktére beda chciaty skorzystaé z
oferty edukacyjnej NCKF. Bedzie to strefa, w ktorej zbierac sie beda uczestnicy warsztatédw, zanim udadzg sie do docelowego miejsca
zaje¢ — pomieszczen edukacyjnych. Bliskosé windy ND4 Pozwoli to zorganizowadé i kontrolowaé przeptyw gosci Narodowego Centrum
Kultury Filmowe;j i nie dopusci¢ do zatoréw oraz do dezorientacji odwiedzajacych.

e W tym samym czasie w strefie tej bedzie znajdowato sie najczesciej ok 20 osdb, jednak w chwili, gdy warsztaty odbywac sie beda
jednoczesnie w kilku przestrzeniach, moze pojawic sie koniecznos¢ przyjecia ok 50 oséb, a podczas wydarzen specjalnych (np. festiwalu)
nawet 75-100. Sredni czas przebywania goscia w strefie to 10 min.

e Nalezy tam przewidzie¢ miejsce ekspozycji materiatéw drukowanych (moze ono mie¢ forme standu reklamowego), ktére przedstawiac
beda oferte edukacyjng. Moze sie tam réowniez znalez¢ kiosk multimedialny, zawierajacy program zaje¢ oraz pozostatg oferte NCKF, a
takze wiszgcy monitor (monitory), telebim, wyswietlajgcy godziny i miejsca zajec.

e Meeting Point powinien mie¢ charakter strefy chillout — wyposazenie powinno zawiera¢ zamontowane na state siedziska tapicerowane,
ktére mogg zawierac fragmenty podrecznego blatu, gniazda sieciowe, oraz schowki ukryte w siedzeniach (np. na materiaty reklamowe).

e Strefa powinna by¢ tak zidentyfikowana wizualnie, aby byta spdjna z pozostatymi przestrzeniami w foyer, ale tez odrdznialna od
pozostatych punktow np. informacyjnych czy gastronomicznych, tak by goscie wiedzieli, ze jest to punkt zbiorczy dla uczestnikéw zajec
edukacyjnych.

Obiekty wypoczynkowe

e W Foyer muszg znalez¢ sie fotele, stoliki, sofy lub inne obiekty, dostosowane dla oséb w réznym wieku. Cze$é z nich moze byé na state,
ale czes¢ musi by¢ mobilna z racji wykorzystywania Foyer NCKF-u na funkcje eventowe. Kazdy element matej architektury musi by¢
kompozycyjnie zwigzany z wybrang przez projektanta dominantg kolorystyczng, ksztattem lub wyrdzniong przezen figurg czy brytg — co
wazne jest zwtaszcza w kontekscie dobranego uprzednio ksztattu infokasy i multimedialnych tablic/obiektéow informacyjnych,
zwigzanych z przestrzeniami podtogi, nadwieszen badz sufitow (wykorzystanie efektu skali i perspektywy). Warte rozwazenia sg takze
mozliwe do zaprojektowania tzw. strefy piknikowe, komfortowe dla oséb pragngcych spozy¢ przyniesione ze sobg jedzenie.

Przejscie z Foyer do przestrzeni gastronomicznej na poziomie 0 budynku S1

e Uczestnik Konkursu ma za zadanie poprowadzi¢ zaprojektowaé nowe przejscie do przestrzeni gastronomicznych budynku S1. W tym
celu, obok wejscia do pomieszczenia ochrony, powinno by¢ zaprojektowane nowe przejscie, ktére najpierw po schodkach (by pokona¢
rdznice poziomdw), a nastepnie przez wielofunkcyjng przestrzen ekspozycyjng poziomu 0 budynku S1 bedzie mozna dostaé sie zarowno
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do sali obstugi-klienta, jak réwniez do restauracjiy

Sugerowane elementy Pracy
Konkursowej i Szczegétowego
Opracowania

Intencja Zamawiajgcego jest, by projekt Foyer, stanowigcego wizytowke NCKF-u, byt koherentny i spdjny estetycznie, bazujacy na
najnowoczesniejszych i najbardziej szlachetnych rozwigzaniach wnetrzarskich.

Nalezy wykorzysta¢ w refleksji nad projektem wnetrza Foyer fakt dziedzictwa tego miejsca jako siedziby dawnej elektrowni. Surowy
beton, metalowe konstrukcje i wykonczenia, industrialny i poindustrialny ksztatt okien etc. — wszystkie te elementy powinny stanowi¢
punkt wyjscia dla dziatan estetycznych Uczestnika Konkursu, powinny z nimi korespondowa¢, nawigzujac merytoryczng i wizualng wiez.

Cel dziatania Narodowego Centrum Kultury Filmowej Scisle wigze sie z obecnoscia w nim instalacji audiowizualnych. Nie beda one
stanowi¢ wytgcznie narzedzia informacyjnego lub ekspozycyjnego, ale rdwniez beda naturalng zawartoscia merytoryczng miejsca
analizujacego kwestie audiowizualnosci w kulturze. Fakt ten musi by¢ uwzgledniony jako fundamentalny w przestrzeni Foyer, gdzie
przewiduje sie zainstalowanie duzej liczby instalacji multimedialnych.

Dzieki temu, ze foyer jest duzg przestrzenig, pozwoli takze tutaj spedzi¢ duzo wolnego czasu, a taczac sie z kawiarnig i sklepem moze
samo w sobie przeksztatcic¢ sie w tzw. ,,miejsce spotkan”. Wazne jest wykorzystanie w foyer jego wysokosci 8,5m oraz wielkich okien,
przeszklen, licznych atrakcji perspektywiczno-przestrzennych — jak chocby tych w pionie planetaryjnym (czyli tej czesci NCKF-u, w ktérej
znajduja sie tarasy otwarte na wnetrze budynku, "dusze" i widoczng na dole kopute Planetarium).

Wazne bedzie réwniez zbudowanie spéjnej oprawy wizualnej catego obiektu wraz z zasygnalizowanymi juz w Foyer Sciezkami
korzystania z tego obiektu (wyrdznik graficzny lub kolorystyczny poszczegdlnych sal — np. ,Kina Polonia” — pozwoli na klarowne
poruszanie sie po catym budynku i odnalezienie drég dojscia do nich, a duze piktogramy pozwolg szybko wskazac¢ lokalizacje toalet). W
tym kontekscie szczegdlnie wazne bedzie nakierowanie zwiedzajgcego do szatni, ktéra znajduje sie na poziomie -1.

W odniesieniu do Infokasy mozna wzig¢ pod uwage nastepujgce dodatkowe sugestie:

a. Cata infokasa powinna by¢ spdjng i zwartg brytg, o nowoczesnym, ale korespondujgcym z otoczeniem designie. Do
rozwazenia pozostawiamy umieszczenie nad infokasg duzego napisu ,,Narodowe Centrum Kultury Filmowej”

b. Zinfokasa mogg by¢ powigzane monitory badz inne instalacje multimedialne, wykorzystujgce nowoczesng technologie
(np. OLED, co pozwala na skonstruowanie réznego rodzaju zagie¢, tukéw i innych dynamicznych form przestrzennych), na
ktorych pojawig sie informacje o imprezach NCKF-u

c. W bezposrednim sgsiedztwie infokasy, jako element zintegrowany lub wyizolowany, ale zarazem spéjnie powigzany
kolorem, ksztattem i brytg, moze pojawi¢ sie multimedialna mapa, stanowigca tablice informacyjng z dostepnymi do
zwiedzania przestrzeniami.

Sugeruje sie instalacje w przestrzeni foyer kilku tablic/obiektéw informacyjnych dedykowanych juz konkretnym wydarzeniom.
Kompozycyjnie powinny by¢ powigzane graficznie z monitorami zawieszonymi nad infokasg, a zatem mogg stanowic repetycje,
rozwiniecie, badz interpretacje znajdujacych sie tam form architektonicznych. Za przyktad mogg postuzy¢ geometryczne bryty,
zwienczone ekranami skierowanymi na kilka stron jednoczesnie i wyswietlajagcymi rézne materiaty wizualne o informacyjnym
charakterze. Bedg one petni¢ funkcje nie tylko informacyjng, ale rowniez stanowi¢ beda rodzaj uatrakcyjniajgcych wnetrze rzezb
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multimedialnych.

e Naturalnym uatrakcyjnieniem foyer powinny by¢ wybrane (2-3 sztuki) obiekty wystawiennicze, anonsujgce wystawy state i ustawione
w specjalnie przygotowanych dla nich ekspozytorach, zintegrowanych wizualnie z resztg matej architektury. Do nich mozna zaliczy¢:

a. Zintegrowane w jeden obiekt 4 stanowiska dostepowe do zawartosci multimedialnej Pracowni badawczej NCKF-u i / lub
dziatan edukacyjnych zwigzanych z wystawg ,,Materia Kina”.

b. Efektowne i wspotgrajgce z reszta Foyer ekspozytory, w ktorych znajdg sie mniejsze obiekty wystawiennicze

c. Interaktywng instalacje multimedialng przybierajagca forme audiowizualnej sceny — np. stanowisko CAVE (Computer
Augmented Virtual Environment), pozwalajgce na petng immersje w przestrzeni mapowanej z kilku stron widza

d. Videowall
e. Inne wybrane przez Projektanta obiekty

e Wysokos¢ przestrzeni w Foyer mozna wykorzystac¢ tak, by sklep zlokalizowaé¢ nie na jednej, ale na np. dwdch kondygnacjach,
antresolach lub innych brytach umozliwiajgcych zrobienie osobnych przestrzeni sprzedazowych.

Sugestie dziatan dotyczacych
przestrzeni przed wejsciem do
NCKF-u

Sugeruje sie, by w ramach prac projektowych na etapie Szczegétowego Opracowania wzieto pod uwage:
e ulokowanie na fasadzie tuz obok gtéwnego wejscia do budynku duzego, oswietlonego loga z nazwa NCKF-u;

e montaz na elewacji lub niezaleznie od niej tablic informacyjnych ze zwiastunami wystaw i zawartosci NCKF;

e umiejscowienie w poblizu gtéwnego wejscia rzeib, obiektéw czy instalacji korespondujgcych z elewacjg oraz brytg budynku i
znajdujacym sie obok trawnikiem (mogg to by¢ na przyktad duze obiekty uktadajgce sie w logo NCKF).

Proces budowania identyfikacji wizualnej NCKF-u powinien zatem zaczg¢ sie od otoczenia budynku, a w ksztattowaniu komunikacji z
odbiorcg nalezy wzig¢ pod uwage fakt, ze identyfikacje wizualng Instytucji zdecydowano sie oprzeé na powigzaniu ze sobg dwdch obiektow
plastycznie kondensujacych idee NCKF.

e Pierwszym z nich jest fragment logo NCKF-u — tréjkat z pionowa belka, ktéry w logo oznacza litere , K”. Wygrywanie tego obiektu na
rozne sposoby pozwoli zbudowa¢ spéjny wizualnie przekaz takze w zakresie architektonicznym
i wnetrzarskim. Obiekt ten uzywany jest juz w rozlicznych drukach i gadzetach, a zatem moze by¢ elementem wcigz obecnym takze w
innych dziataniach zwigzanych z identyfikacjg wizualng miejsca.

e Drugim obiektem jest charakterystyczna fasada NCKF, zwana przez pracownikéw , Waderami” (spolszczona nazwa maski lorda Vadera
z ,Gwiezdnych wojen”). Takze ten obiekt, wygrywany w rozliczny sposdéb w drukach i gadzetach, moze stanowié¢ punkt wyjscia do
dziatan wnetrzarskich i architektonicznych w procesie przygotowania projektu.

Warto réwniez pamietaé, ze w przestrzeni przed wejsciem do NCKF-u bedzie znajdowac sie bulwar dla pieszych.
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Nie wszystkie przestrzenie NCKF bedg objete petnym zakresem Prac Konkursowych, uwzgledniajacym
realizacje wizualizacji.

Niemniej jednak Uczestnik Konkursu powinien mie¢ petng Swiadomos¢ ich istnienia. Cze$¢
z przedstawionych ponizej przestrzeni stanie sie przedmiotem prac na etapie Szczegdtowego
Opracowania — niektdre w stopniu petnym, inne bedg wymaga¢ wytgcznie opracowania manualu,
jeszcze inne zostang uwzglednione jedynie w tworzeniu systemu informacji wizualnej NCKF-u. Poziom
zaangazowania Wykonawcy na etapie Szczegdétowego Opracowania zostat zawarty w tabeli w drugim
rozdziale Koncepcji.
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3.1. Sale konferencyjne

Nazwa przestrzeni/wystawy

Sale konferencyjne

Syntetyczny opis przestrzeni/ (w 3-5

zdaniach)

Przestrzen sal konferencyjnych przylega do Hali Maszyn i jest czesSciowo nad nig nadwieszona. Jest to przestrzen ktérg za pomoca
przesuwnych $cian parawanowych mozna podzieli¢ na trzy niezalezne sale konferencyjne. Po obu stronach wzdtuz Scian sal
konferencyjnych przebiegajg wytozone wyktadzing dywanowg korytarze, znajdujg sie tu przeszklone drzwi wejsciowe do sal
konferencyjnych. Na koncu korytarze otwarte sg na Hale Maszyn. Korytarz pétnocny jest bez dostepu $wiatta dziennego, korytarz
potudniowy jest z dostepem do $wiatta dziennego, poprzez rzad okien.

Komentarze do umiejscowienia
przestrzeni

Przestrzent umiejscowiona jest z w budynku S2 nad Halg Maszyn dostepna z korytarza na poziomie +2 w przestrzeni ztozonej z trzech
pomieszczen oraz korytarzy i pomieszczen przylegajacych.

Syntetyczny opis stanu obecnego
przestrzeni

Jest to przestrzen w podstawowym stanie wykonczenia wnetrza, z wykfadzing dywanowg wewnatrz sal i na korytarzach,
korespondujacg, poprzez przeszklenie w najmniejszej sali konferencyjnej z Halg Maszyn. Przestrzen posiada zaplecze sanitarne oraz
pomieszczenie dla AV. Korytarze i wnetrza sal konferencyjnych wyposazone sg w os$wietlenie sztuczne - lampy.

Dziatania dostosowawcze
poprzedzajace oddanie przestrzeni
Projektantowi

Wyposazenie sal konferencyjnych stanowi juz wysokiej klasy sprzet audiowizualny, nagtosnienie, projektory, ekrany i sterowniki dla
AV (opis ponizej).

Istotne uwarunkowania
przestrzenne

Przestrzenh o surowym industrialnym charakterze stanowigca rodzaj boxu, dajgca wglad w stalowa konstrukcje i powierzchnie
ocynkowanej blachy trapezowej zaréwno dachu nad salami konferencyjnymi jak i w strefie Hali Maszyn.

Sugerowana komunikacja w
przestrzeni

Sale konferencyjne stanowig szczegdlny element przestrzeni budynku S2. Jest to przestrzen dostepna z budynku EC1 Wschaod.
Komunikacja jest z poziomu +2, korytarzem bez dostepu Swiatta dziennego, ktéry stanie sie rowniez korytarzem wyprowadzajgcym
widza z czesci ekspozycji czasowych ujetej w ramach wystawy ,, Kino Polonia”. W tej przestrzeni znajduje sie tez wejscie do tgcznika
z budynkiem EC1 Wschad.

Sale konferencyjne powinny utrzymac podziat na trzy niezalezne przestrzenie, pozwalajgc jednoczesnie na ich potgczenie w jedng
zwartg stylistycznie duzg przestrzen. Wejscia do sal konferencyjnych powinny by¢ wyraznie zaznaczone, okreslajgc jednoczesnie
przestrzenie wypoczynkowe przed salami konferencyjnymi i pozwalajac na ich niezalezne i bezkolizyjne uzytkowanie.

Obligatoryjne elementy projektu

Nalezy powigza¢ widokowo i tematycznie wnetrze sal konferencyjnych z wnetrzem Hali Maszyn;

e Nalezy przedstawic propozycje aranzacyjng wykorzystujgc istniejgce wyposazenie meblarskie i oswietleniowe;
Sugerowane elementy projektu e Polepszenie parametrow akustycznych wnetrza.
e Wprowadzenie wyposazenia i materiatéw wysokogatunkowych dotyczacych powierzchni wyktadzin, oktadzin s$ciennych,

ustrojow akustycznych ma zostaé podniesiona jakosc¢ i prestiz przestrzeni.

e Zrealizowanie obiektow przestrzennych i powierzchni dla rozmieszczenia czytelnej identyfikacji wizualnej, prowadzacej
uzytkownika po wnetrzu.

e Wprowadzenie nazw wtasnych dla trzech réznych sal konferencyjnych, tak jednak aby po potgczeniu stanowity zwartg
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przestrzen o jednolitym charakterze.

Tapicerowanie paneli (istniejgcych ptyt w Scianie parawanowej) zdejmuje z niej odium najtanszej szarej ptyty meblowe;j.
Mozna wprowadzi¢ powierzchnie o wspoétczesnym, ekologicznym, naturalnym charakterze i poprawi¢ warunki akustyczne
przestrzeni. Za przyktad moze postuzyc zastosowanie zieleni w salach konferencyjnych np. mchu akustycznego. Jest to materiat
niewymagajacy pielegnacji. Zachowujac wtasciwosci naturalnej rosliny, wprowadza do wnetrza zaskoczenie, charakter natury,
ekologii i bioniki oraz niezwykle zywy kolor.

Kulisy/parawany lekkie scianki na rzucie litery L pozwalajg na zmniejszenie ilosci kotar przez co zmniejszajg potrzebe fizycznego
zasuwania i rozsuwania zaston a jednoczes$nie odcinajg dostep Swiatta dziennego do wnetrza.
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3.2. Magazyny

Na Etapie Szczegétowego Opracowania konieczne bedg korekty architektoniczno-instalacyjne
przestrzeni magazynowej, opisane szerzej w PFU, integralnym dokumencie Regulaminu Konkursu.

Pomieszczenia magazynowe Narodowego Centrum Kultury Filmowej, jak rdowniez przestrzenie
przeznaczone do przechowywania materiatéw i obiektdw nalezgcych do wszystkich centréow
dziatajgcych w ramach ,EC1 tédZ - Miasto Kultury” w todzi, zostaty wyznaczone w podziemiach
budynku N, na poziomie -1 oraz -2. Taka lokalizacja jest najbardziej optymalna pod wzgledem
logistycznym i zapewnia najlepsze warunki ochrony przechowywanych materiatéw. Do wszystkich
wyznaczonych na magazyny pomieszczen prowadzg szerokie przejscia i jest zapewniony dostep do
wind towarowych. Ich parametry techniczne pozwalajg na przewozenie wielkogabarytowych
obiektéw, fragmentéw ekspozycji, dekoracji, nie tylko do czesci magazynowej, ale takze do wyzszych
kondygnacji budynku. Jest to doskonaty system transportowy, zapewniajgcy wygode w przypadku
wykonywania zmian ekspozycji, wystaw czasowych, napraw i remontow.

Najwazniejszg z przestrzeni jest pomieszczenie magazynowe -1.N.29, uzywane jako biezgcy magazyn
obiektéw znajdujgcych sie na inwentarzu NCKF i wymagajacych szczegdlnej ochrony. Jest on miejscem
przechowywania zbioréw techniki filmowej oraz materiatéw archiwalnych, ktére w wiekszosci wejdg
w sktad spiséw inwentarzowych $ciezek dydaktycznych i bedg prezentowane na ekspozycji. Bedzie
rowniez wykorzystywane jako gtéwny magazyn eksponatow, ktére wejdg do zbioréw Narodowego
Centrum Kultury Filmowej po otwarciu ekspozycji lub beda stanowi¢ dodatkowe elementy wymiany
tresci na wystawach statych i materiat do tworzenia wystaw czasowych.

W chwili obecnej pomieszczenie jest przystosowane do przechowywania muzealiéw. Zostato
wyposazone w regaty magazynowe, szafy specjalistyczne oraz stoty do prac inwentaryzacyjnych.
Pomieszczenie zostanie réwniez objete planem ochrony, wedtug ktérego bedzie prowadzona
procedura zwigzana z przenoszeniem i zabezpieczeniem zbiorow, zaréwno na ekspozycji, jak
i magazynie, zgodnie ze standardami okreslonymi rozporzadzeniem Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z dnia 2 wrzesnia 2014 r. w sprawie zabezpieczania zbioréw muzeum przed pozarem,
kradziezg i innym niebezpieczeristwem grozgcym ich zniszczeniem lub utrata.

Wszystkie centra wchodzgce w sktad ,EC1 tddz — Miasto Kultury” w todzi, potrzebujg przestrzeni
magazynowej, gwarantujacej mozliwos¢ sktadowania na terenie kompleksu materiatow
eksploatacyjnych zwigzanych z dziatalnoscig biezgcg. W wyniku zajecia pod dziatalnosé wystawienniczg
oraz edukacyjng wiekszosci pomieszczen oraz braku wielkogabarytowych przestrzeni, musi ulec
zmianie funkcja pomieszczenia -2. N. 24, o powierzchni 970,69 m/kw. Przeznaczenie wyznaczonych na
jego terenie miejsc parkingowych pod cele magazynowe utatwi dziatalnosé instytucji oraz rozwigze
problem biezgcego sktadowania. Jest ono réwnie najbardziej odpowiednim miejscem do tego celu, ze
wzgledu na przystosowanie komunikacyjne (windy, szerokie przestrzenie dojazdowe). Pomieszczenie
zostanie wyposazone w system grodzenia magazynowego, stosowanego w celu rozdzielenia wiekszej
powierzchni sktadowej, na mniejsze pomieszczenia dedykowane poszczegélnym celom. W takim
przypadku zastosowanie majg aluminiowe lub stalowe kratownice, z rozmieszczonymi réwnomiernie
drzwiami wejsciowymi. W ich wnetrzach zastosowane zostang systemy regatéow paletowych. Pod
zabudowe przeznaczone zostang jedynie przestrzenie wyznaczonych miejsc parkingowych, tak aby
pozostawi¢ swobodny przejazd i mozliwos¢ wygodnego zatadunku i ewentualnej ewakuacji.
Zwiekszenie metrazu, jak i standardéw przechowywania jest bardzo wazne ze wzgledu na charakter
prowadzonej dziatalnosci.

W przypadku trzech jednostek dziatajgcych w ramach ,EC1 tédz - Miasto Kultury” w todzi:
Narodowego Centrum Kultury Filmowej, Centrum Nauki i Techniki oraz Centrum Komiksu i Narracji
Interaktywnej, zachowanie dziedzictwa kulturowego z zakresu kazdej z tych dziedzin jest niezwykle
wazne i unikalne na skale kraju. Stad troska o stworzenie zachowujacych najwyzsze standardy miejsc
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magazynowych do przechowywania cennych i czesto jedynych zachowanych egzemplarzy urzadzen,
dokumentdw i innych archiwaliéw.

Narodowe Centrum Kultury Filmowej docelowo ma posiadac zewnetrzny magazyn, ktéry ma réwniez
stanowi¢ zaplecze dla miejskich instytucji kultury. Bedga w nim przechowywane w szczegdlnosci
elementy scenografii i kostiumy, ktore bedg wymagaé wielkogabarytowych pomieszczen i wysokiego
sktadowania. Bedzie on dostosowany pod wzgledem warunkéw klimatycznych, do przechowywanych
materiatow, a takze zapewni zaplecze konserwatorskie i techniczne dla obstugi. W ten sposéb zostanie
rozwigzany problem sktadowania wielkoformatowych materiatéw, ktérych przechowywanie na
terenie ,,EC1 £d6dZ - Miasto Kultury” w todzi jest w tym momencie niemozliwe. Magazyn zewnetrzny
ma réwniez posiadac funkcje studyjng, dzieki czemu zwiedzajgcy bedg mogli rdwniez obejrzec zaplecze
pracy NCKF. Konserwacje obiektéw, naprawe czesci mechanicznych, przygotowanie wszystkich
elementéow do prezentacji na ekspozycji. Jest to wazna funkcja, ktdrej celem jest ksztattowanie
Swiadomosci spotecznej w zakresie zachowania dziedzictwa kulturowego z dziedziny filmu.

Dziatalnos¢ zaplecza magazynowego na terenie kompleksu, ma opiera¢ sie na przechowywaniu
materiatdw na biezgco potrzebnych w dziatalnosci NCKF, w tym obiektéw wpisanych do inwentarza,
ktdre sg na miejscu poddawane opracowaniu merytorycznemu oraz digitalizacji.
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3.3. Przestrzenie edukacyjne

Edukacja filmowa to dla zespotu NCKF-u dziatania na rzecz promowania $wiadomego i aktywnego
uczestnictwa w kulturze filmowej. Uczestnictwo to jest rozumiane nie tylko jako praktyka ogladania
filméw czy ich zacisznego interpretowania, ale rdwniez jako przemyslane wspoéttworzenie kultury
poprzez Swiadome wybory, dyskusje, tworczos¢ fanowskg oraz amatorska. Ksztatt swiata kina zalezy
bowiem nie tylko od profesjonalnych twércéw, ale réwniez od odbiorcéw.

Celem NCKF jest zatem poszerzenie tradycyjnego powigzania edukacji filmowej z kulturg literacka w
strone nauk eksperymentalnych oraz wiedzy o ekonomii. Dzieki temu odwiedzajacy NCKF bedg mogli
zrozumiec zawitosci Swiata filmowego na réznych jego poziomach. Wspétczesnej kultury filmowej nie
mozna juz bowiem rozpatrywac jako prostego przedtuzenia kultury literackiej. Film to nie tylko historie
opowiedziane ruchomymi obrazami. To tez storyboardy, scenografie, kamery, woézki, krany, stoty
montazowe, makiety, komputery wykorzystywane do korekcji barwnej, itp.

Projekty edukacyjne NCKF bedg ujmowac kino mozliwie szeroko: nie tylko jako sztuke i ,narzedzie
wychowania”, ale rowniez jako technologie, przemyst i jedng z wielu sfer Swiata rozrywki. Celem jest
dotarcie do réznych odbiorcow: od tych zainteresowanych malarskimi motywami w filmach Szkoty
Polskiej, po zafascynowanych innowacjami technicznymi i ciekawych, jak wyprodukowacé film
w systemie crowdfundingu.

Projekty bedg scisle skoordynowane z wystawami statymi, czyli tzw. Sciezkami dydaktycznymi
(,Mechaniczne Oko”, ,Kino Polonia”, ,Materia Kina”). ,Mechanicznemu oku” bedg towarzyszyc
warsztaty z konstruowania aparatéw optycznych, takich jak fenakistiskopy, zoetropy, kinory,
kineografy czy stereoskopy. Odwiedzajgcy zrozumiejg fizjologiczne podstawy widzenia oraz to, jak
dziatajg rozmaite iluzje optyczne (widzenie tréjwymiarowe, stroboskopia, efekt piksylacji itp.).
Wiasnorecznie budujgc camere obscure poznajg zasady rozchodzenia sie $wiatta, a realizujgc bardziej
lub mniej skomplikowane animacje poklatkowe poznajg mechanizm rejestracji ruchu i projekcji.
Wszystkie warsztaty bedga atrakcyjng propozycjg dla gosci indywidualnych oraz grup szkolnych, ktére
bedg mogty powigzaé¢ wizyte w NCKF na przyktad z lekcjami fizyki. Z ,Kinem Polonia” zostang
skorelowane gry i rekonstrukcje sprzyjajgce poznawaniu historii polskiego kina. Uczestnicy warsztatéw
beda odtwarzac sceny z polskich filméw, udzwiekowig ich fragmenty w zgodzie lub w sprzecznosci ze
scenariuszem; bedg tez mogli wzig¢ udziat w grach, w ktérych celem bedzie rozwigzanie zagadki przy
wykorzystaniu materiatow archiwalnych.

Sciezka dydaktyczna ,Materia Kina”, po$wiecona cyklowi zycia filmu: od preprodukcji do dystrybucji
VOD, bedzie wspodtgraé z warsztatami ksztatcgcymi podstawowe umiejetnosci realizacyjne. Ich
uczestnicy beda braé¢ udziat w kolejnych fazach powstawania filméw oraz ich cyrkulacji. Nauczg sie
zasad tworzenia scenariuszy, rysowania storyboarddw czy organizowania pracy na planie (w tym regut
zwigzanych z oswietleniem oraz ruchem kamery). Przemontowujgc fragmenty filméw, zmieniajac
nasycenie barw i kadrujac je po swojemu poznajg wptyw, jaki na film ma jego postprodukcja.
Zrekonstruujg tez i poddadzy refleksji rézne warunki, w ktérych filmy byty i sg ogladane (od
zaciemnionej sali kinowej po kino domowe). Ostatecznie zyskajg nie tylko rozmaite umiejetnosci
praktyczne, ale tez sSwiadomosc tego, jak diugie i skomplikowane jest zycie kazdego filmu.

Projekty edukacyjne NCKF beda kierowane do réznych grup wiekowych — od przedszkolakéw, przez
studentdw, po osoby doroste i seniordw. Ich precyzyjny ksztatt wytoni sie wprawdzie dopiero w 2018
roku wraz z uruchomieniem wystaw statych, jednak juz w 2017 ruszg pierwsze przedsiewziecia dla
dzieci i mtodziezy.

Dziatania edukacyjne bedg rozproszone po catym kompleksie NCKF-u. Cze$¢ z nich bedzie sie odbywad
w samej przestrzeni ekspozycyjnej. Najwazniejsze przedsiewziecia edukacyjne to jednak przestrzenie
warsztatowe i pokoje doswiadczen, takie jak sale przeznaczone do realizacji efektow specjalnych
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(poziom +2 budynku N), montazu i charakteryzacji (poziom +1 budynku S1), animacji poklatkowe;j i
dziatan fotograficznych (poziom -1 budynku N), pracy ze sprzetem operatorskim (poziom +2 budynku
N), eksperymentow dzwiekowych (poziom +4 budynku N) i wyktadéw i pogadanek (poziom -2 budynku
N oraz +1 budynku S1). Na poziomie -2 powstanie takze wielofunkcyjna przestrzen poszerzajgca
refleksje na temat filmu o eksperymenty z rzeczywistoscig wirtualng. W tym miejscu znajdzie sie
rowniez interaktywna, wielostanowiskowa przestrzen badan filmowej narracji i dramaturgii,
pozwalajgca uzyska¢ wiedze o m.in. formatach narracji filmowej, zjawisku split screenu, rodzajach
montazu, charakterze dzwieku diegetycznego i niediegetycznego, gatunkach filmowych etc.

Realizacja wszystkich tych celdw pozwoli przeksztatcié Narodowe Centrum Kultury Filmowej w todzi
i caty kompleks ,EC1 £édz — Miasto Kultury” w jedno z najatrakcyjniejszych dla todzian miejsc do
spedzenia wolnego czasu. Bedzie to takze jedna z najwazniejszych placdwek kulturalno-edukacyjnych
na mapie Polski i jedno z najbardziej pozadanych do zwiedzenia w Europie miejsc dla oséb
zainteresowanych swiatem filmu i audiowizualnosci.

Specyfikacja pomieszczen edukacyjnych

Obligatoryjne wytyczne projektu:

- Ulokowanie funkcji edukacyjnych musi nastgpi¢ w wyznaczonych przez Inwestora
pomieszczeniach.

- Wykonawca musi podporzadkowac Szczegétowe Opracowanie istotnym zatozeniom
specyfikacji pomieszczen edukacyjnych przedtozonym przez Inwestora na etapie
negocjacji.

- Nalezy zachowa¢ zaproponowane przez Inwestora rozwigzania komunikacyjne wraz
z ewentualng korektg i wprowadzeniem alternatywnych rozwigzan niezaburzajgcych
jednak istotnych wytycznych specyfikacji pomieszczenn edukacyjnych przedtozonej przez
Inwestora na etapie negocjac;ji.

- Nalezy dostosowaé pomieszczenia edukacyjne w zakresie instalacji do zaproponowanej
przez Inwestora funkcji przestrzeni.

e Warsztaty manualne (-1.N.20) oraz przylegte pomieszczenia techniczne (-1.N.18, 19)

Opis merytoryczny

Przestrzen edukacyjna na poziomie -1 bedzie centralnym punktem warsztatowych dziatan NCKF -
sprzyja temu duza powierzchnia, wyposazenie w infrastrukture sanitarng (mozliwo$¢ realizowania
warsztatéw tzw. brudnych), mozliwosé wydzielenia matego magazynku podrecznego oraz dostep do
usytuowanego obok wiekszego pomieszczenia magazynowego. Waznym kontekstem programujgcym
charakter zaje¢, ktére odbywac sie beda w tej przestrzeni, jest znajdujgca sie na tym samym poziomie
Sciezka dydaktyczna ,Mechaniczne Oko” — poswiecona archeologii mediéw i sytuujgca kino
w kontekscie rdznorodnych, dawnych i wspétczesnych mediéw audiowizualnych. Sale warsztatowe
beda tez “bazg wypadowg”, miejscem opracowywania (przy pomocy materiatéw przygotowanych przy
pomocy zainstalowanego w niej wyposazenia) warsztatow, ktére odbywaty sie bedg w ciggu
ekspozycyjnym, podkreslajgc edukacyjny charakter wystaw NCKF.

Odpowiednio wyposazone przestrzenie warsztatdw manualnych dadzg edukatorom mozliwosc
realizowania zaje¢, ktore w atrakcyjny dla mtodego odbiorcy sposdb - postugujac sie zabawkami
i iluzjami optycznymi, kolorowymi, ruchomymi konstrukcjami, niecodziennymi urzadzeniami —
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zapoznajg z mechanizmami widzenia, zasadami fizyki, technikami projekcji i rejestrowania obrazéw,
technika filmowa.

Wszystko to w formie manualnych, kreatywnych dziatan pozwalajgcych na samodzielne
konstruowanie, odkrywanie i praktyczne zapoznawanie sie z materialng strong kultury filmowej,
poprzez bycie jej aktywnym wspottworcg. | tak np. podczas warsztatdw “Teatr cieni” uczestnicy
poznajg rdézne historyczne konteksty zwigzane z tym tematem, stworzg wtasnorecznie kukietki
postugujac sie technikami plastycznymi, a nastepnie wtgczajgc element ruchu i wchodzgc w interakcje
ze zrédtem Swiatta, stajgc sie niezbednym elementem procesu iluzji optycznej - zrozumiejg zasade na
ktérej camera obscura sie opiera i wigczg jg w przestrzen swojego doswiadczenia.

Angazowac wiec bedziemy podczas warsztatéw kilka zmystéw jednoczesnie. Zwiekszy to efektywnosc
dziatan edukacyjnych i nawigzywac bedzie jednoczesnie do multisensorycznego charakteru sciezek
dydaktycznych NCKF. Rozwija¢ bedziemy manualne i techniczne umiejetnosci uczestnikéw, ich
zdolnos¢ kreatywnego myslenia,  poszerza¢ zasdb wiedzy i Swiadomos¢ dotyczacg tresci
audiowizualnych, ktére do nich docierajg, a takze pracowaé nad kompetencjami spotecznymi poprzez
zwiekszanie umiejetnosci pracy w grupie.

Wszystko to dzieki odpowiedniemu wyposazeniu przestrzeni w materiaty i sprzet pozwalajacy na
przeprowadzanie tych, niedostepnych w innych placéwkach, dziatan edukacyjnych - powstanie mini
studio fotograficzne, ciemnia, przestrzen ze stotami do pracy manualnej z kilkuosobowymi grupami,
stanowiska do tworzenia animacji, do zabaw z projektorami. Sala wyposazona zostanie
w profesjonalne urzadzenie drukujace oraz drukarke 3D, ktére umozliwig przygotowywanie
autorskich, atrakcyjnych materiatéw dydaktycznych i elementéw wykorzystywanych np. podczas zajec
konstruktorskich.

Z szerokiej oferty warsztatéw mozliwych do przeprowadzenia w tej przestrzeni oraz za pomocga
zakupionej aparatury warto jeszcze wymienic:

- warsztaty konstruowania zabawek optycznych (zoetrop, flipbook, mutoscope itp.), analizujgce
proste mechanizmy projekcyjne, optyczne i rejestrujgce obraz,

- warsztaty dotyczgce dziatania ludzkiego oka (np. budowanie jego modelu i druk w 3D),

- warsztaty skoncentrowane wokoét tradycyjnych technik fotograficznych, fotografii otworkowej
(w tym budowanie camery obscury),

- warsztaty z wykorzystywaniem analogowej tasmg filmows,

- warsztaty w ciemni, polegajgce na wywotywaniu zdjec z gotowych - przyniesionych z domu -
negatywow lub z tasm bedacych efektem warsztatéw z analogowym aparatem fotograficznym,

- warsztaty w ciemni, polegajagce na wywotywaniu zdje¢ z negatywéw zmodyfikowanych
bezposrednig, mechaniczng ingerencjg w tasme (rysowanie jej, malowanie na niej etc.),

- warsztaty animacji bezkamerowej,

- warsztaty tradycyjnych efektéw specjalnych (proste eksperymenty chemiczne),

- warsztaty charakteryzatorskie, takze typu special make-up effects

- realizacji tradycyjnych filméw animowanych, poczawszy od budowy scenografii do montazu
nagranego materiatu (lalkowych, plastelinowych, z gliny, ptaskich, przy wykorzystaniu
wieloplanu itp.).

- zajecia z wykorzystaniem rejestracji obrazu aparatem cyfrowym - np. wokét wrazenia
ptynnosci ruchu (animacja poklatkowa, piksilacja, chronofotografia);

- sesje zdjeciowe

W pomieszczeniu istnieje infrastruktura sanitarna i elektryczna, a niedaleko znajduje sie
pomieszczenie, w ktdrym bedzie miescit sie magazyn podreczny (-1.N.30).
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e Warsztaty postprodukcji (1.51.10,11,12)

Opis merytoryczny

Pracownie postprodukcyjne bedag stuzylty przede wszystkim promowaniu wiedzy i umiejetnosci
w sferach, w ktérych technologie cyfrowe najbardziej wptywajg na wspdtczesne kino: montaz,
udzwiekowienie, korekcja barwna, efekty specjalne.

Zwrdcenie uwagi na postprodukcje filmowg jest istotne nie tylko ze wzgledu na fakt, iz we
wspotczesnym kinie coraz wiekszg role odgrywajg komputerowo wytwarzane efekty. Roéwne istotne
jest to, aby wpisa¢ edukacje filmowa w codzienne dos$wiadczenie gosci NCKF. Tymczasem cyfrowe
przetwarzanie filmow (niewazne: profesjonalnych czy amatorskich) to praktyka, ktéra nalezy dzi$
zakwalifikowaé jako jedna z kluczowych kompetencji medialnych.

W pracowni powstatej z potgczenia pomieszczen 1.51.10,11,12 znajdzie sie 12 stanowisk
komputerowych (oraz stanowisko wyktadowcy). Dzieki podtgczeniu wszystkich komputeréw do
serwera uczestnicy bedg mogli pracowac nad wspdlnymi projektami pod opieka wyktadowcy. Efekty
jego i swojej pracy bedg na zywo obserwowac na monitorach telewizyjnych (ustawionych na stojakach)
oraz na ekranie projekcyjnym powieszonym na $cianie za stanowiskiem wyktadowcy. Co wiecej, sala
warsztatowa bedzie potaczona z salg audiowizualng na poziomie +2, w ktérej bedzie mozna - na duzym
ekranie i w dobrej jakosci obrazu - wspdlne analizowac efekt prowadzonych prac.

Wyposazenie sali w nowoczesny sprzet komputerowy oraz zaawansowane oprogramowanie pozwoli
uczestnikom zobaczy¢, jak wyglada rzeczywisto$¢ pracy montazysty, kolorysty, animatora czy osoby
realizujgcej efekty specjalne. Uczestnicy warsztatéw postprodukcyjnych dowiedzg sie dzieki temu, jak
wielkg role we wspodtczesnej kinematografii odgrywa postprodukcja. Dostep do zaawansowanych
programow komputerowych umozliwi bowiem wykonywanie drobiazgowych analiz fragmentéw
filmowych oraz twdrcze ich przetwarzanie.

Waznym celem edukacyjnym NCKF bedzie rozwéj umiejetnosci nie tyle realizatorskich, co zdolnosci
ingerowania w gotowy, zastany materiat audiowizualny.

Dzieki roznorodnym zajeciom edukacyjnym beda wiec mogli analizowac filmy, ale przede wszystkim
ksztatci¢ umiejetnosci z zakresu obstugi programéw wykorzystywanych w profesjonalnej postprodukcji
(programéw do montazu, korekcji barwnej, postprodukcji barwnej czy tworzenia animacji 3D). W
trakcie zaje¢ - oprécz pracy nad wtasnymi projektami (np. nad materiatami przygotowanymi w trakcie
warsztatéw realizacji filmowej lub w studiu dzwieku) - goscie NCKF beda pracowaé na gotowych
materiatach filmowych (moga to by¢ materiaty archiwalne, found footage czy home video uczestnikow
warsztatéw). Beda przemontowywaé fragmenty znanych filméw, dodawac nieprzewidziane Sciezki
dZzwiekowe, tworzy¢ fatszywe trailery i eseje wizualne. Warsztaty tworzenia esejéw wizualnych polegac
beda na przyktad na konstruowaniu wypowiedzi na temat danego filmu, na ktérg sktada¢ sie beda
kreatywnie przemontowane jego fragmenty. Tego rodzaju dziatania pomogg uczestnikom rozwing¢ nie
tylko umiejetnosci techniczne (zwigzane z obstugg programoéow do obrdbki materiatu filmowego).
Pozwolg tez wyksztatci¢ zdolnosé¢ kreatywnego przetwarzania zastanych zasobdw wizualnych.
Warsztaty zaowocujg zatem zwiekszeniem s$wiadomosci tego, w jak wielkim stopniu montaz,
kolorystyka czy udZzwiekowienie mogg zmienic¢ sens wypowiedzi filmowej.

Sala postprodukcyjna moze stuzy¢ tez realizowaniu klasycznych filméw edukacyjnych z komentarzem
— np. materiatdw dotyczacych historii kina, gatunkéw filmowych itp., a takze materiatow
audiowizualnych, ktére mogg stac sie zawartoscig wystaw statych.

Chociaz gtéwng osig dziatan prowadzonych w wyzej wymienionych przestrzeniach bedzie
postprodukcja filmowa, stanowiska komputerowe umozliwig réwniez organizowanie warsztatow
przyblizajgcych specyfike innych elementow produkcji filmowej, wykorzystujgcych profesjonalne

126



oprogramowanie. Chodzi tu na przyktad o warsztaty z budzetowania, rysowania storyboarddw,
tworzenia animacji 3D (w tym np. animatikéw) czy grafik 3D (np. wirtualnej scenografii czy plakatow.)

Celem wszystkich tych dziatan bedzie promowanie wiedzy na temat zwigzku technologii
komputerowych z produkcjg filmowa, ksztatcenie praktycznych umiejetnosci obstugi profesjonalnego
sprzetu filmowego oraz rozwijanie zdolnosci twdrczego przetwarzania istniejgcych juz materiatow.

Zasoby infrastrukturalne i kadrowe NCKF bedg tez mogty byé wykorzystywane przez edukatordw
filmowych spoza NCKF (np. przez nauczycieli, ktérzy wtaczajg edukacje filmowg do programéw swoich
zajeé, pracownikéw instytucji kultury, sektora pozarzgdowego). Bedg oni mogli naby¢ kompetencje
przydatne w dalszej pracy oraz skorzystac¢ z odpowiedniej infrastruktury i profesjonalnej pomocy przy
tworzeniu tresci dydaktycznych i nauce realizowania prostych materiatéw audiowizualnych, ktére
wzbogacg i uatrakcyjnig zajecia. Zdobyte praktyczne umiejetnosci edukatorzy przekazg uczestnikom
prowadzonych przez siebie warsztatow.

W pracowni bedg tez organizowane warsztaty w trakcie wydarzen o charakterze branzowym, na
przyktad w ramach odbywajgcych sie w NCKF festiwali. Bedg to zajecia o wiekszym poziomie
zaawansowania, jednak wcigz dzielone na mniej i bardziej profesjonalne, przede wszystkim ze wzgledu
na zréznicowany charakter gosci festiwalowych.

W ramach warsztatéw zostanie wyodrebniony pokdj postprodukcyjny (1.51.9). W sali 1.51.9
nalezy zlokalizowa¢ pokdj pracy indywidualnej, w ktérym mozliwa bedzie dtugoterminowa
praca nad jednym projektem. Pomieszczenie to bedzie miato charakter inkubatora. Powinno
zosta¢ wyposazone w jedno stanowisko spetniajgce wszystkie wymagania zwigzane
z profesjonalng obrébka materiatu filmowego, zaréwno w zakresie postprodukcji obrazu, jak i
dzwieku.

e Sala efektéw specjalnych (+2.N.5, +2.N.4a)

Opis merytoryczny

W pomieszczeniu tym realizowane bedg warsztaty edukacyjne z wykorzystaniem technik wytwarzania
efektéw specjalnych.

W trybie demonstracyjnym sala stanowi - podobnie jak Studio diwieku, Demonstracyjna hala
zdjeciowa, Mini studio telewizyjne i Warsztaty postprodukcyjne - uzupetnienie Sciezki dydaktycznej
»,Materia Kina” (ekspozycja ta - umieszczona dwa poziomy wyzej - bedzie poswiecona procesowi
powstawania filmu) i podobnie jak sale realizatorskie daje odwiedzajgcym NCKF mozliwos¢
bezposredniego obcowania z nowoczesng technika filmowa, z ktérg na co dzied wprawdzie nie majg
do czynienia, stykajac sie jednak wciaz z rezultatami jej dziatania. O okreslonych godzinach goscie bedg
mogli zobaczy¢ demonstracje przeprowadzane przez profesjonalistéw.

Zwiedzajacy beda mogli nie tylko przyjrzeé sie temu, jak uzyskuje sie efekty, ktére znajg z ekranu, ale
tez damy im mozliwos¢ wkroczenia przed kamere i stania sie obiektem, ktéry za pomoca cyfrowych
technik obrébki obrazu zostanie wkomponowany w materiat audiowizualny. Dzieki sprzetowi, w ktory
zostanie wyposazona sala i dzieki zaawansowanemu oprogramowaniu dajgcemu mozliwosci
przetwarzania obrazu w czasie rzeczywistym, odwiedzajgcy bedzie mdgt natychmiastowo obejrze¢ na
ekranie efekt swoich dziatan.

Zajecia dotyczace tworzenia efektéw specjalnych w filmach zwigzane bedg gtéwnie z wykorzystaniem
technologii takich jak green screen i blue screen, a wiec z realizacjg zdjec trikowych z wykorzystaniem
wirtualnych tet, w ktére wkomponowac¢ bedzie mozna odwiedzajgcych sale. Uczestnik warsztatéw
zwiekszy wiec swojg wiedze na temat nowoczesnych rozwigzan technologicznych, ale zyska tez
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Swiadomos¢ jak manipuluje sie obrazem, z ktérym styka sie na co dzien na ekranach telewizyjnych,
kinowych i komputerowych. Stanie sie on dzieki temu bardziej odpowiedzialnym odbiorcg przekazu
medialnego.

Sala efektow specjalnych bedzie doskonatym miejscem do przeprowadzania atrakcyjnych warsztatéow
dla dzieci i mtodziezy — triki filmowe, ktére mozna bedzie w niej realizowaé, pozwolg podgzaé za
dzieciecg wyobraznig i dadzg mozliwos¢ zwiekszania ich potencjatu twérczego, pewnosci siebie i checi
formutowania wypowiedzi artystycznych. Zajecia z wykorzystaniem rzeczywistos¢ wykreowanej
cyfrowo, pozbawionej ograniczen Swiata realnego, pozwala¢ beda na podazanie za kreatywnosciag
dzieci i wprowadzanie w zycie ich fantazji.

Starszym uczestnikom warsztatow pokazemy, ze warto poszerza¢ swoje umiejetnosci techniczne
w zakresie nowych technologii, aby wykorzystywac¢ je do swoich celéw — realizowa¢ pomysty,
wprowadzaé w zycie fantazje. NCKF bedzie miejscem, w ktérym kompetencje te bedzie mozna
rozwingc¢ - dzieki mozliwosci skorzystania ze sprzetu, specjalistycznego oprogramowania i pomocy
pracownikéw-edukatoréw. W efekcie utatwimy dostep do aktywnego uczestnictwa w kulturze
filmowej, damy mozliwos¢ tworzenia wypowiedzi audiowizualnych coraz lepszej jakosci.

Nawigzujgc do wystawy ,,Materia Kina”, ktdra zwiekszaé ma swiadomos¢ dotyczgca znaczenia zaplecza
technikdéw pracujacych nad ostatecznym ksztattem filmowego obrazu, organizowaé bedziemy
wydarzenia i spotkania wskazujgce na istotnos¢ wktadu kadr zwigzanych z wprowadzaniem cyfrowych
efektow specjalnych i fazy postprodukcyjnej.

Odpowiednie wyposazenie sali w sprzet stuzagcy do generowania cyfrowych efektow specjalnych
pozwoli tez na okazjonalne przeprowadzanie warsztatéw profesjonalnych, prezentacji najnowszych
rozwigzan technologicznych np. w trakcie festiwali organizowanych przez NCKF. Pozwoli to na
uczynienie NCKF miejscem spotkan takze dla branzy filmowej - nie tylko dajgc twdércom szanse
prezentowania gotowych projektéw, ale tez wymiany doswiadczen, szukania nowych rozwigzan,
nawigzywania wspofpracy z innymi uczestnikami kultury filmowej. NCKF bedzie wiec miejscem-
tacznikiem miedzy uczestnikami filmowego sSwiata na réznym poziomie zaawansowania i wszyscy oni
beda mieli mozliwos¢ rozwijania swoich kompetenc;ji i zyskiwania nowych umiejetnosci.

e Mini studio telewizyjne (+2.N.11a, b, c, e, f, g)

Opis merytoryczny:
Realizowane w przestrzeni 2.N.11 warsztaty bedg miaty charakter demonstracyjny lub ¢wiczeniowy.

Komponent demonstracyjny wynika z powigzania dziatalnosci edukacyjnej z wystawienniczg, w tym
przypadku przede wszystkim z ekspozycjg ,,Materia Kina” (poswiecong produkcji filmowej). Poniewaz
pomieszczenie, w ktdrym znajdowac sie bedzie ,Materia Kina” jest zbyt mate, aby umiesci¢ w nim
sprzet filmowy o duzych gabarytach (jak np. mikser wizyjny, pomost oswietleniowy, stanowisko
z teleprompterem czy scenografie telewizyjnego programu informacyjnego), zwiedzajgcy Materie Kina
bedg mogli - na jednym bilecie - pozna¢ sposdb dziatania tych obiektéw, umieszczonych
w przestrzeniach o profilu edukacyjnym.

W trybie demonstracyjnym goscie NCKF zapoznajg sie z kulisami tworzenia réznych materiatéw
telewizyjnych. Sprzet telewizyjny - stot mikserski, oswietlenie, prompter i inne elementy typowe dla
tego medium - bedzie obstugiwany przez zatrudnionych profesjonalistow, a goscie NCKF w okreslone
dni i o okreslonych godzinach - jako obserwatorzy - poznajg specyfike powstawania programéw na
zywo. Na monitorach ustawionych na stojakach bedg obserwowaé proces montowania materiatu na
zywo (zbieranego z kilku kamer jednoczesnie); zobaczg tez, jak ustawiane jest oswietlenie oraz jak
przebiega komunikacja miedzy niewidoczng zazwyczaj ekipg realizatorskg a osobami, ktére wystepuja
na ekranie. Dzieki temu zwiekszy sie ich sSwiadomosc¢ tego, w jaki sposéb produkowane sg programy,
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ktére znajg z zycia codziennego. Dowiedz3 sie, jakiego rodzaju decyzje muszg podejmowac realizatorzy
i jakie sg mozliwosci kreacyjne oraz manipulacyjne zwigzane z medium telewizyjnym.

W trybie warsztatowym uczestnicy bedg mogli zrekonstruowac proces produkowania materiatow
telewizyjnych oraz wcielié sie w role realizatora dzwieku, oswietleniowca, operatora, rezysera, aktora
serialowego czy prezentera telewizyjnego. Poznajg w ten sposob filmowe i telewizyjne Srodki wyrazu
(sposéb ustawiania sSwiatta, metody pracy kamerg, organizacje ruchu na planie etc.). W grupach
postarajg sie rozwigzaé problemy realizacyjne typowe dla medium telewizyjnego, co jednoczesnie
sprzyjaé bedzie ksztatceniu kompetencji pracy w zespole.

Realizowane tam dziatania warsztatowe pomogg zrozumieé rdznice i podobienstwa miedzy produkcja
telewizyjna i filmowa. Swiadomos¢ specyfiki tych mediéw zwiekszy poziom kompetencji medialnych
uczestnikoéw.

e Demonstracyjna hala zdjeciowa (+2.N.12)

Opis merytoryczny

Podobnie jak w przypadku mini-studia TV (2.N.11), przestrzen filmowych warsztatow realizatorskich
bedzie wykorzystywana demonstracyjnie i czysto warsztatowo.

Komponent demonstracyjny wynika z powigzania dziatalnosci edukacyjnej z wystawienniczg, w tym
przypadku przede wszystkim z ekspozycjg statg ,Materia Kina” (poswiecong produkcji filmowej).
Poniewaz pomieszczenie, w ktérym znajdowad sie bedzie ,Materia Kina” jest zbyt mate, aby umiescié¢
w nim sprzet filmowy o duzych gabarytach (jak np. kran filmowy czy jazda kamerowa), zwiedzajacy
Materie Kina bedg mogli - na jednym bilecie - pozna¢ sposéb dziatania technologii, umieszczonych
w przestrzeniach o profilu edukacyjnym.

Widzowie pokazéw demonstracyjnych - organizowanych o okreslonych porach w okreslone dni — beda
mieli okazje poznaé podstawy obstugi sprzetu realizatorskiego, z ktérym nie majg na co dzien do
czynienia oraz to, w jaki sposéb organizowana jest praca na planie (jak orkiestrowany jest ruch aktoréw
wzgledem kamer i oswietlenia, jakie problemy wigzg sie z rejestrowaniem dzwieku itd.).
W pomieszczeniu tym zostanie miedzy innymi zademonstrowane - przez profesjonalistéw - dziatanie
steady-camu, znajda sie w nim kamery z réznymi obiektywami, wozki, szyny, mini-kran i inny sprzet
wykorzystywany do realizacji filméw.

Na warsztatach ze zorganizowanymi grupami (szkolnymi lub skomponowanymi na drodze otwartej
rekrutacji), oprécz zapoznania sie ze sprzetem realizatorskim i nauczenia sie jego obstugi, uczestnicy
beda mieli mozliwos¢é stworzenia krétkich etiud filmowych. Co istotne, ich dziatania bedg mogty mieé
charakter znarratywizowany, czyli wpisywacé sie w scenariusz warsztatéw kilkudniowych. Beda wtedy
wiec potaczone z dziataniami prowadzonymi np. podczas innych warsztatéw (uczestnicy beda
obmyslaé scenariusze i storyboardy oraz tworzy¢ scenografie i kostiumy do zaplanowanych przez siebie
scen). Grupy uczestnikdéw bedg tez - po uprzednio odbytych warsztatach aktorskich (w zakresie np.
dykcji i ekspresji) oraz po zaaranzowanym castingu - odgrywac sceny filmowe na podstawie wspdlnie
napisanego fragmentu scenariusza. Nastepnie — w Studiu dzwieku i Warsztatach postprodukcyjnych —
beda mogli pracowac nad udzwiekowieniem i montazem nagranego przez siebie materiatu. Poznajg w
ten sposdb typowe problemy, z jakimi stykajg sie realizatorzy filmowi i nauczg sie je rozwigzywac.

Efektem warsztatéw realizatorskich filmowych bedzie zatem nie tylko upowszechnianie wiedzy na
temat procesu produkcyjnego oraz technologicznego zaplecza kinematografii, ale rdéwniez
wyksztatcenie podstawowych kompetencji praktycznych. Zwigzane one bedg z obstugg wspdtczesnych
technologii filmowych oraz z takim sposobem ich wykorzystania, ktéry wymaga pracy zespotowe; i
kreatywnego rozwigzywania probleméw (technicznych oraz merytorycznych, zwigzanych na przyktad
z koniecznosciag modyfikacji scenariusza ze wzgledu na ograniczenia techniczne). W rezultacie
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uczestnicy warsztatow wyksztatcg zdolnosci swiadomego postugiwania sie technologiami stosowanymi
na planie. Przy tym technologie te rozumiemy nie tylko jako sprzety, ale réwniez jako protokoty ich
zastosowania.

W przestrzeni studia filmowego odbywalty sie bedg tez powigzanie z dziataniami na planie warsztaty
charakteryzatorskie - bedzie to mozliwe dzieki przenosnym stanowiskom typu make up-stand, ktére
mozna bedzie zainstalowa¢ tam, gdzie odbywaty sie bedg w danym momencie zajecia. Zwiedzajacy
bedg wiec mogli podda¢ sie zabiegom charakteryzatorskim, ale tez sprébowac¢ zmieni¢ wyglad np.
kolegow z klasy (naktadajac specjalne fluidy tworzgce zmarszczki, sztuczne blizny lub krwawigce rany,
peruki, wielkie nosy etc), by w finale zarejestrowac efekt warsztatéw odgrywajac scene filmowa na
planie lub w Sali efektéw specjalnych - wykorzystujac green screen.

W celu zrealizowania funkcji demonstracyjnej w hali powinno znalez¢ sie miejsce dla monitoréw
dajacych, w miare mozliwosci, wglad w czasie rzeczywistym w materiat realizowany za pomoca
zgromadzonego sprzetu. Nalezy tez wiec uwzgledni¢ stanowisko do wstepnej, szybkiej obrébki
powstatego materiatu. Inna mozliwos¢ to prezentowanie specjalnie w tym celu zrealizowanych
materiatdw audiowizualnych, prezentujgcych mozliwosci techniczne wyposazenia hali.

Dodatkowo przestrzen —wraz z wyposazeniem — bedzie stuzyta do organizacji warsztatéw branzowych.
W trakcie festiwali lub innych wydarzen organizowanych przez NCKF odbywad sie tu bedg pokazy
nowoczesnych rozwigzan z zakresu techniki filmowej.

W jednym czasie w pomieszczeniu przebywac bedzie ok 15 oséb. Czas przebywania podczas
demonstracji, ktora bedzie elementem towarzyszgcym zwiedzaniu sciezek edukacyjnych to ok. 15 min.
Czas przebywania podczas warsztatéw edukacyjnych to ok 45 min., a branzowych 3 godz.

e Studio dZzwieku (+4.N.4a,b,c,e)

Opis merytoryczny

Chcemy zachowaé pierwotne przeznaczenie przestrzeni 4.N.4a,b,c,d,e i zaaranzowa¢ w nich
edukacyjne studio diwiekowe. Bedzie ono usytuowane w bezposredniej przylegtosci Sciezki
dydaktycznej ,Materia Kina” — podczas jej zwiedzania widz bedzie miat mozliwos¢ wgladu do studia
przez dzwiekoszczelne okno.

W studiu prowadzi¢ bedziemy dziatania edukacyjne - demonstracje oraz warsztaty - zasygnalizowane
w czesci ,Materii Kina” poswieconej postprodukcji dZzwieku. Podobnie jak w przypadku innych
przestrzeni edukacyjnych, réwniez i w tej — w odpowiednie dni i o okreslonych godzinach — beda
organizowane pokazy odstaniajgce kulisy produkcji filmowej. Ich widzowie dowiedzg sie, skad w filmie
biorg sie rozne Sciezki dzwieku i jak rédzne sg metody ich dogrywania. Goscie - na co dzie nie majgcy
dostepu do filmowego zaplecza - zobaczg, jak wyglgda studio w ktédrym udzwiekawia sie film, jaki sprzet
sie do tego wykorzystuje i jakie umiejetnosci posiadajg ludzie, ktérzy sie nim postuguja. Zyskaja
Swiadomos¢ tego, jak uzyta technologia wptywa na film, jego estetyke i potencjat wptywu na emocje
widza oraz jak wyglada praca realizatora dzwieku.

Z kolei w ramach warsztatow praktycznych uczestnicy poznajg specyfike wyboréw twdrczych
i problemow, ktére pojawiajg sie przy realizacji filmowego dZzwieku. Poznajg tez mozliwosci wptywania
dzwiekiem na odbiér filmu przez widzow. W osiggnieciu tych celéw pomoze odpowiednie
dostosowanie przestrzeni - umieszczenie w czesci realizatorskiej matej widowni dla kilkunastu oséb
oraz przygotowanie i wyposazenie czesci nagraniowej tak, by mozina byto w niej pracowac
z kilkuosobowg grupa. Zespotowy charakter warsztatow rozwijaé bedzie umiejetnos¢ wspdtpracy.

W trakcie warsztatow uczestnicy bedg mogli ingerowa¢ w materiat audiowizualny, bawi¢ sie nim,
przygotowywac alternatywne wersje fragmentéw znanych filméw. Pozwoli to pokaza¢ mnogosé
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Sciezek skfadajgcych sie na efekt filmowy i zwiekszy¢ swiadomosé odbiorcéw, ktdérzy w sposéb
praktyczny sprawdzg, jak wieloma rozwigzaniami wptywa sie na widza i kieruje jego postrzeganiem
materiatéw audiowizualnych. Warsztaty beda obejmowaty m.in.: dubbingowanie filméw, nagrywanie
tak zwanych “postsynchronéw”, realizowanie zgrywania diwieku, imitacje diwiekéw [zabawa
w wytwarzanie efektéw dzwiekowych (imitacja deszczu, wiatru, burzy itp.)], ale i odpowiednie ich
dopasowywanie z biblioteki dzwiekéw, dobieranie odpowiedniej muzyki filmowej i obserwowanie jej
wptywu na odbidr filmu.

Studio bedzie tez wykorzystywane przy postprodukcji amatorskich filméw zrealizowanych
w Demonstracyjnejej hali zdjeciowej i Sali efektdw specjalnych, a sprzet w nim zgromadzony bedzie
magt stuzy¢ do plenerowych warsztatow zbierania dzwiekdéw. Dziatania w studiu dZzwiekowym bedg tez
czescig dtugofalowych projektéw edukacyjnych pozwalajgcych na stworzenie w NCKF filmu od A do Z.
Zasoby sprzetowe i kadrowe zwigzane ze studiem postuzg do wspierania amatorskich projektéw np.
mtodziezy szkolnej czy studentdw kierunkdow artystycznych.

e Pomieszczenie warsztatowo - seminaryjne (1.51.13, 14, 15,16, 17)

Opis merytoryczny

W pomieszczeniu tym realizowane bedg warsztaty oparte na wspdlnej pracy projektowej (ok. 15 oséb),
spotkania typu “burza modzgdéw”, grupowe zajecia plastyczne z wykorzystaniem tradycyjnych
i cyfrowych technik, spotkania podczas festiwali i mini-wyktady (dla grup o maksymalnejilosci 30 osdb).

Sala wyposazona bedzie w taki sprzet i umeblowanie (mobilne stoty, krzesta, fotele, ekran, tablice,
projektory, laptopy, tablety edukacyjne, ruchoma kotara zaciemniajgce), by w zaleznosci od liczebnosci
grupy i charakteru warsztatéw, tatwo mozna byto rearanzowac przestrzen w celu zagospodarowania
jej w jak najbardziej funkcjonalny sposdb.

Przestrzen warsztatowo-seminaryjna bedzie wiec wielofunkcyjna — pozwoli na realizowanie m.in. zaje¢
zwigzanych z  tworzeniem  scenariuszy, scenopisow, storyboardéw, opracowywaniem
harmonograméw zdje¢, projektowaniem plakatéw, pisaniem tekstow krytycznofilmowych,
projektowaniem scenografii, kostiumow, zabawg w casting.

Dziatania te bedg miaty przede wszystkim stuzy¢ ksztatceniu zdolnosci pracy zespotowej i kreatywnego
myslenia. Z celem tym wigzemy na przyktad warsztaty polegajgce na wspdlnym wymyslaniu filmowych
historii oraz te, ktérych scenariusz zaktada tworzenie scenariuszy na podstawie lektur szkolnych, w
oparciu o osobiste doswiadczenia czy artykuty prasowe lub komiksy. Pozwoli to rozwing¢ umiejetnosc
wyszukiwania, analizy i selekcjonowania informacji, planowania i organizacji pracy podejmowania
decyzji oraz komunikowania sie i wspdtpracy w grupie. Ciekawg forma zaje¢ bedzie rekonstrukcja tzw.
“writers room”, w ramach ktdrej uczestnicy napiszg scenariusz odcinka wybranego serialu
telewizyjnego. Inny rodzaj warsztatow bedzie polegat na wspdlnym przetwarzaniu gotowego juz
materiatu scenariopisarskiego. Goscie NCKF popracuja rowniez nad utozeniem drabinki scenariuszowe;j
- beda uktadaé fiszki ze scenami w réznej kolejnosci i obserwowaé, jak buduje sie np. dynamike narracji
i jak kolejno$¢ scen wptywa na ksztatt filmu. Mtodsze dzieci rozwing wyobraznie ukfadajac rézne
warianty filmowe] rozsypanki. Tak zaprojektowane dziatania pomogg wyksztatci¢ nie tylko
kompetencje zwigzane z pracg zespotowg izdolnos¢ kreatywnego rozwigzywania problemoéw, ale
rowniez zdolnos¢ analitycznego myslenia.

Opradcz tzw. kompetencji miekkich, uczestnicy warsztatéw zdobedg wiedze na temat tego, jakie reguty
rzgdzg powstawaniem filmowych opowiesci oraz jakie jest znaczenie etapu powstawania scenariusza
w catym procesie produkcji filmu. Dowiedzg sie réwniez, jak wyglada praktyka planowania fazy
zdjeciowej w oparciu o gotowy scenopis i storyboard. Warsztaty polegajagce na uktadaniu
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harmonogramu zdje¢ uswiadomig im natomiast zwigzek struktury opowiadanej historii z kontekstem
ekonomicznym, ktéry warunkuje caty proces realizacyjny.

Zdolnosci plastyczne uczestnicy bedg rozwija¢ przede wszystkim w trakcie warsztatéw z rysowania
storyboarddéw (przy wykorzystaniu technik analogowych i cyfrowych). Zajecia te bedg realizowane
wspdlnie z Centrum Komiksu i Narracji Interaktywnej. W ich trakcie uczestnicy nie tylko rozwing wtasne
talenty, ale naucza sie tez, na czym polega specyfika opowiadania historii obrazami. Zrozumiejg
rowniez, jak wazne w procesie produkcji filmu jest drobiazgowe przygotowanie storyboardu (ktory
utatwia kontrole pracy w fazie zdjeciowej). Uczestnicy warsztatow beda tez pracowaé manualnie
podczas konstruowania scenografii przy wykorzystaniu elementéw recyclingu, budowania makiet
scenograficznych czy tworzenia projektow kostiumow filmowych. Efekty ich twérczej pracy bedg mogli
wykorzysta¢ w trakcie warsztatow na planie filmowym.

Jeszcze innego rodzaju zajecia - tym razem krytycznofilmowe - rozwija¢ bedg zdolnos¢ prowadzenia
konstruktywnego dialogu. W ramach takich warsztatdw organizowane beds debaty o filmach
obejrzanych wczesniej w sali audiowizualnej NCKF, tworzenie krotkich wypowiedzi pisemnych, nauke
argumentacji, formutowania opinii i klarownego wyrazania mysli.
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3.4. Przestrzenie wystawiennicze

Oczekiwaniem Zamawiajgcego jest maksymalne wykorzystanie ciggdw komunikacyjnych do celéw nie
tylko wypoczynkowych, ale tez edukacyjno-wystawienniczych. Intencjg jest zatem stworzenie takiego
miejsca, ktére w kazdym swoim fragmencie uczy, dostarcza wrazen, stuzy celom ekspozycyjnym i
dydaktycznym. W zwigzku z tym niezbedne jest stworzenie przestrzeni wystawienniczych w kilku
miejscach, ktére — choé pierwotnie bedg petni¢ funkcje komunikacyjng — stang sie jednoczesnie
interesujgcymi przestrzeniami przeznaczonymi na dziatania ekspozycyjno-wystawiennicze. W tym celu
zostang zaproszeni artysci multimedialni, ktérym te przestrzenie zostang oddane na realizacje
autorskich projektéw. Wystawy te nie bedg state, lecz czasowe, cho¢ przewidujemy takze dtuzszy okres
ich uzytkowania. Te mikrogalerie uzupetnig wakujace w budynku NCKF-u przestrzenie przeznaczone na
nieduze wystawy czasowe.

Oczekiwaniem Zamawiajgcego jest zatem, by Uczestnik Konkursu rozwazyt, a nastepnie Wykonawcg
,Szczegbtowego Opracowania” przygotowat nizej opisane przestrzenie pod dziatalnos¢ wystawienniczg
— zwfaszcza zapewniajagc w tych miejscach na etapie przygotowania projektu budowlanego i
wykonawczego odpowiednig infrastrukture elektryczng i wentylacje. Nalezy bowiem przypuszczaé, ze
w miejscach tych pojawig sie instalacje multimedialne, wyposazone w rozlegty park urzadzen
audiowizualnych. Szczegdty o charakterze ekspozycyjnym ponizszych przestrzeni zostaty zawarte we
fragmencie koncepcji poswieconej wystawom czasowym.

a) Korytarz 2.N.10

Pierwszg wazng przestrzenig jest korytarz 2.N.10, prowadzacy z waderdw zlokalizowanych na drugiej
kondygnacji do sal konferencyjnych w budynku S2. Obecnie korytarz ten jest ciemny, nieatrakcyjny,
cho¢ w przysztosci znajdzie sie w waznym dla zwiedzajgcych ciggu komunikacyjnym. Obok, w waderze,
znajdzie sie bowiem miejsce wienczace zwiedzanie wystawy , Kino Polonia”, a w tym samym waderze
pojawi sie przestrzen kawiarniano-czytelnicza, potgczona schodami z poziomem +3, gdzie znajdzie sie
Klubokawiarnia panoramiczna. Korytarzem 2.N.10 zwiedzajacy nie tylko bedg mogli dojs¢ do Hali
Maszyn i sal konferencyjnych oraz do edukacyjnej hali zdjeciowej i studia telewizyjnego, ale rowniez
do wind blizniakdéw (ND1a i ND1b) i gtdwnych na tej kondygnacji toalet. Stad takze planowane jest
przejscie do przestrzeni White Boxu zlokalizowanego w przestrzeni wystawy ,,Kino Polonia”.

Korytarz ten jest dos$¢ szeroki, dtugi, w swojej poczatkowej czesci zawiera przestrzen przeznaczong pod
dodatkowg szatnie. Watek ten juz zostat podjety wczesniej: szatnie te nalezy zostawié na specjalne
eventy (zwtaszcza majgce miejsce w salach konferencyjnych), ale nalezy obiekt ten dostosowaé w
charakterze do reszty projektowanego wnetrza budynku.

W korytarzu tym bedzie mozna zrealizowaé zadania ekspozycyjnie polegajgce na przyktad na
zamapowaniu gtéwnej sciany wizualizacjami, obrazami lub zawieszonymi na niej monitorami, badz
stworzeniu instalacji typu videowall. Sala ta potrzebowa¢ wiec bedzie duzej liczby kontaktéw
elektrycznych i poprawionej wentylacji. Dobrym rozwigzaniem jest przygotowanie tej przestrzeni do
zainstalowania w niej stanowisk multimedialnych, ktére zawrg w sobie funkcje ekspozycji ,jezyka
filmu”. Nalezy takie przygotowacl instalacje w suficie dla podfagczenia w nim projektoréw lub
oswietlenia galeryjnego.

Szczegbtowe rozwigzania aranzacyjne zostang opracowane z Projektantem juz na etapie projektu
budowlanego i wykonawczego.
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b) Winda ND5

Druga kluczowg przestrzenig tgczacg w sobie funkcje komunikacyjne i ekspozycyjne jest winda ND5,
ktéra zwiedzajacy moze poruszaé sie miedzy pietrami 0-4 budynku N. Winda ta znajduje sie
w specjalnym szybie, dzieki przeszkleniom otwartym na widok rozposcierajacy sie na zewnatrz
budynku. Winda nie jest duza (stad opisana wczesniej sugestia jej powiekszenia), ale znajduje sie w
duzym (na obecny stan wrecz zbyt duzym) szybie.

Oczekiwaniem Zamawiajgcego jest zamdwienie instalacji multimedialnej, ktéra pozwoli uatrakcyjni¢
i ozywié opisywany szyb windy. Zaproszony do wspotpracy artysta bedzie musiat wzigé¢ pod uwage nie
tylko ksztatt, rozmiar obiektu, ale réwniez dynamiczng sytuacje widza, ktéry bedzie przemieszczat sie
w pionie miedzy kondygnacjami. Wazne jest takie zbudowanie kontekstu komunikacyjnego
i powigzanie zaréwno osoby korzystajgcej z windy z widokiem na zewnatrz, jak réwniez osoby
znajdujacej sie na zewnatrz z widokiem poruszajgcej sie w pionie windy. Zaprojektowane przez artyste
multimedialnego dzieto powinno ten aspekt wzig¢ pod uwage. Podobnie jak w wypadku korytarza
2.N.5, tak i tutaj Projektant bedzie musiat na etapie projektu budowlanego i wykonawczego uwzgledni¢
infrastrukture elektryczng, oswietlenie i wentylacje, by przestrzen ta mogta postuzy¢ do rozlicznych
celéw ekspozycyjnych.

c) White Cube

Jedna z najpopularniejszych obecnie form muzealnych przyjmuje ksztatt tzw. white boxa / white
cube’a. Galerie i muzea zostawiajg pusty, duzg, najczesciej przyjmujgca ksztatt szescianu przestrzen
iraz na kilka miesiecy zapraszajg artystow do zaaranzowania jej wnetrza. W wypadku NCKF-u
zamierzamy podobny white cube stworzy¢é w przestrzeni ,Kina Polonia”, wydzielajac jej czes¢
zlokalizowang na samym dole przestrzeni, od strony korytarza 2N5. Intencjg Zamawiajacego jest, by
Projektant na etapie projektu budowlanego i wykonawczego przygotowat tego rodzaju przestrzen,
zostawiajac jg pusta, ale przygotowang pod dziatania ekspozycyjne. W tym wypadku musi uwzglednic
w swym projekcie podtoge techniczng z gniazdkami infrastruktury teleinformatycznej i elektrycznej.
Podobne gniazdka muszg znalezé sie w dolnej czesci Scian oraz w ukrytych miejscach w gérnej jego
czesci. Nalezy przygotowad obiekt pod instalacje oswietlenia oraz wyposazy¢ ja w odpowiednia dla
dziatan ekspozycyjnych wentylacje. Cata przestrzern musi by¢ tak zaprojektowang, by mogta by¢ w
catosci otwarta oraz dzieli¢ sie na dwie czesci lub na trzy. Z sali ekspozycyjnej ,Kino Polonia” do
pomieszczen white cube’a bedg prowadzic¢ trzy szerokie drzwi, pozwalajgce na komunikacje z kazdg ze
stref oddzielnie. Z zewnatrz do white boxa bedzie mozina dostaé sie istniejgcymi juz drzwiami
prowadzacymi do wadera i nowo zaprojektowanymi schodami od strony wind ND1a i ND1b. Stad
wystawy czasowe bedzie mozna zwiedzac bez potrzeby zakupu biletu na wystawe ,Kino Polonia”.
Najmniejszg przestrzen white cube’a (te, do ktérej dostep mozliwy jest wytgcznie od strony wystawy
,Kino Polonia”) bedzie mozna wykorzysta¢ do celdw edukacyjnych — jako salke wyktadowg lub
warsztatowa.

d) Wielofunkcyjna przestrzen wystawowa NCKF

Potrzeba pozostawienia jednej duzej przestrzeni na dziatania ekspozycyjno-edukacyjno-
demonstracyjne, bez jednoznacznego sprecyzowania jej funkcji jest typowym dziataniem instytucji
kultury, centréw nauki i muzedw. Takim obiektem jest znajdujgca sie na poziomie -2 przestrzen
przeznaczonej uprzednio na gastronomie — pomieszczenia: 2.N.3, 4, 5, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 14, 15.
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Przestrzen ta moze petni¢ rozliczne funkcje. W pierwszej kolejnosci moze by¢ przestrzenia
przystosowang pod wystawy czasowe matego formatu; cze$¢ pomieszczen moze stuzyé celom
edukacyjno-bibliotecznym; mozna tu takze zlokalizowaé¢ przestrzen doswiadczeniowg Cinematic VR
oraz stacje badawczo-demonstracyjng poswiecong jezykowi kina.

W intencji Zamawiajgcego jest, by na etapie projektu budowlanego i wykonawczego przestrzen te
przystosowaé do rozlicznych zadan, a zatem wyposazyc¢ z duzg liczbe gniazdek elektrycznych, podtoge
techniczng, odpowiednig dla funkcji wystawienniczych wentylacje. Intencja Zamawiajgcego zaktada
mozliwosé stawiania tu lekkich, mobilnych scianek, a zatem maksymalne otwarcie wnetrza na dziatania
wystawiennicze. Wazne jest uspojnienie tej przestrzeni z resztg wnetrz poziomu -2.

e) Przestrzen wystawienniczo-wypoczynkowa wokot Planetarium

Na poziomie -2 znajduje sie wejscie do istniejgcego juz Planetarium cyfrowego. Obiekt ten nie jest
merytorycznie integralng czesci NCKF-u, lecz Centrum Nauki i Techniki (czesci kompleksu EC1, ale
znajdujgcego sie w jego zachodniej czesci). Niemniej, Planetarium przestrzennie musi by¢ powigzane z
Narodowym Centrum Kultury Filmowej — jako obiekt jednoczesnie wydzielony, ale tez spdjnie
scalonym z resztg EC1 Wschdd.

Do Planetarium zwiedzajagcy bedzie sie udawat albo windg panoramiczng ND4, albo schodami
ruchomymi (wczesniej odwiedzajgc szatnie). W foyer Planetarium na poziomie -2 znajduje sie — oproécz
wejscia do jego wnetrza — takze wejscie do Wielofunkcyjnej przestrzeni wystawowej NCKF (co zostato
opisane wyzej). Intencjg Zamawiajgcego jest stworzenie projektu wnetrzarskiego, ktéry nada tej
przestrzeni charakter uspdjniajacy funkcje planetaryjne z filmowymi.

Sposrdéd dostepnych inspiracji estetycznych miejsca warte rozwazenia sg trzy — traktowane jako
sugestia Zamawiajgcego:

e celegancka, modernistyczna  architektura wnetrz, utrzymana w  futurystyczno-
minimalistycznym stylu znanym z 2001. Odysei kosmicznej;

e bardziej ekspresyjna i mroczna estetyka steam-punkowg, odwotujaca sie do cyber-punku
znanego z filmu Blade Runner (towca androiddéw) i korespondujgca z steam-punkowym
wejsciem do sali ,Mechanicznego Oka” na poziomie -1;

o estetyka wywodzaca sie z tradycji fantastyki grozy, poindustrialna, bliska tradycji
zaproponowanej przez scenograféw filmu Obcy. Osmy pasazer Nostromo.

Kazde z tych rozwigzan jest mozliwe na etapie projektu budowlanego i wnetrzarskiego. Scisty spis
obiektéw, modeli i stanowisk interaktywnych mozliwych do uzycia w przestrzeni wokét Planetarium
bedzie dostepny w czasie precyzowania Projektu. Dzieki tym dziataniom przestrzen ta przeksztatci sie
w sfere wypoczynkowo-ekspozycyjna.

Istotnym jest zaprojektowanie w czesci tej przestrzeni miejsca przeznaczonego dla potrzeb
najmtodszych widzéw Planetarium, ktére potrzebuja miejsca nieco bardziej wydzielonego
i pozwalajgcego na fizyczne interakcje z przestrzenia. Przestrzen ta bedzie zapowiedzig (teaserem)
strefy dla dzieci, ktdrej szczegétowy manual zostat przygotowany na zlecenie Zamawiajgcego.

Strefa ma stanowi¢ obszar stanowigcy miejsce wypoczynku i wyciszenia dla najmtodszych
odwiedzajgcych, dzieci w wieku szkolnym. W formie graficznej muszg one nawigzywac do aranzacji
ogoblnej poziomu -2. W zakresie wykorzystanych materiatdw, muszg by¢ to elementy miekkie,
wytrzymate i odporne na intensywne uzytkowanie, réowniez pochtaniajgce diwiek, sprzyjajgce
wypoczynkowi, spetniajgce normy przepisow BHP oraz przeciwpozarowych.
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3.5. Gastronomia

NCKF, podobnie jak kazda nowa instytucja kultury ulokowana w atrakcyjnej, wielkomiejskiej
przestrzeni publicznej, powinna posiada¢ rozbudowane zaplecze gastronomiczne. Zwykle tego typu
obiekty ograniczajg sie do zorganizowania dla zwiedzajgcych kawiarni, w ktérej mozna kupié¢ wybrane
produkty barowe. W wypadku kompleksu EC1 sytuacja jest inna i pozwala na realizacje bardziej
ekspansywnego i w pewnych aspektach niezaleznego do oferty edukacyjnej i kulturalnej dziatania w
zakresie gastronomii. Na wstepie nalezy wiec wskaza¢ na kilka kwestii, o ktérych Uczestnik Konkursu
powinien wiedzie¢, nawet jesli w zakresie jego zadania projektowego nie bedg sie miesci¢
kompleksowe dziatania w danym aspekcie.

a. W samym kompleksie EC1, poza budynkami uzytkowanymi przez NCKF, znajdzie sie kilka innych
punktow gastronomicznych — przede wszystkim duza restauracja ktdra zostanie ulokowana w Centrum
Nauki i Techniki w EC1 Zachdd (tego rodzaju obiekt nie bedzie wiec musiat powsta¢ we wnetrzu NCKF).

b. Intencjg Zamawiajgcego jest, by Uczestnik Konkursu skoncentrowat sie, w zakresie przestrzeni
gastronomicznej, na architekturze wnetrz Foyer (jest to bowiem jedna z czesci Pracy Konkursowej)
i dopiero na etapie Szczegétowego Opracowania zaproponowat manual dziatan wnetrzarskich
w pozostatych przestrzeniach gastronomicznych, pamietajgc, ze ich zakres i poziom zaawansowania
zalezy od obiektu. Najbardziej szczegétowy projekt ma zatem dotyczy¢ kawiarni w Foyer, jako najsilniej
zintegrowanej z wnetrzem, a takze waderéw przystosowanych pod funkcje konsumpcyjno-
wypoczynkowg. Natomiast Restauracja (w tym jej dolna cze$é mogaca przyjac funkcje pubu), Mobilna
kawiarenka, Klubokawiarnia panoramiczna i Taras widokowy na poziomie +6 — jako ze beda
wynajmowane operatorom tych przestrzeni — bedg aranzowane przez wynajmujgcego na podstawie
przedtozonego i opracowanego wraz z Projektantem manualu aranzacyjnego.

W zakresie dziatan gastronomicznych w budynkach EC1 Wschdd znajdg sie nastepujgce obiekty:

a. Restauracja z nieduzym tarasem

Obiekt ten jest ulokowany na poziomie +2 budynku S1, skomunikowany windami (sygnatury 1.51.14b
i-1.51.17b) z zapleczem kuchennym, zlokalizowanym w tym samym obiekcie na poziomie -1 (sygnatury
—1.51.2-17 — bez 4). Restauracja ta ma by¢ najbardziej ekskluzywnym obiektem gastronomicznym w
kompleksie EC1, sgsiadujgcym z nowopowstajgcym Rynkiem i powigzanym z NCKF-em przez
opracowany dla wynajmujacego lokal manual dziatan aranzacyjnych. Do lokalu tego bedzie mozna
dostac sie na kilka sposobow:

e wejscie przez zintegrowany z restauracjg pub prowadzacy od dziedzirica miedzy budynkami S1,
N i Ambulatorium;

e przez poziom +2 budynku N, gdzie znajduje sie kino i wyjscie z wystaw;

e przez poziom +1, gdzie ulokowane bedg dziatania edukacyjne.

e przez poziom O (przebicie przejscia i wykonanie schodéw)

Przestrzen infrastrukturalnie potgczona z Restauracjg i wynajmowana przez ten sam podmiot.
Przestrzen dolna, moggaca petnié role pubu, bedzie wykorzystywat przestrzen zamknietg na poziomie 0
budynku S1, a takze zaplecze kuchenne na poziomie -1 i dziedziniec miedzy budynkami S1, N
a Ambulatorium, gdzie bedzie mozna roztozy¢ parasole w miesigcach letnich. Intencjg Zamawiajgcego
jest, by Projektant —przygotowat manual aranzacyjny dla operatora Restauracji.
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b. Mobilna kawiarenka kina

Bedzie ona ulokowana na poziomie +2, w waderze tuz przed gtéwng salg kinowga. Mobilna kawiarenka
bedzie sktada¢ sie z wodzka, gdzie znajdzie sie blat, kasa, ekspres do kawy i ograniczona oferta
gastronomiczna: napoje, przekaski, ciasta, a takze z mebli ruchomych, mozliwych do usuniecia, ktére
zostang ulokowane w przestrzeni wadera. Intencja Zamawiajgcego jest, by na czas eventéw
zlokalizowanych w innych czesciach budynku, gdzie nie bedzie oferty gastronomicznej, mobilna
kawiarenka bedzie tam mogta by¢ przeniesiona. Nocg bedzie ona ,parkowana” do specjalnego
pomieszczenia pod kabing kinooperatora, pod widownig, badz w strefie "lozy", ktére stanie sie jej
magazynkiem.

c. Klubokawiarnia panoramiczna

Bedzie ona ulokowana na poziomie +3 (z mozliwoscig wykorzystania poziomu +2 za pomoca
dodatkowych schoddw). Stanowi¢ bedzie bardziej nobliwg i artystyczng oferte gastronomiczng wobec
kawiarni w Foyer. Oprécz typowych dla kawiarni produktéw jak kawa, herbata, ciasta, znajdg sie tu tez
alkohole, a cata przestrzen, wyposazona w regaty z ksigzkami, bedzie tez zacheca¢ do spedzania czasu
na lekturze, organizowaniu spotkan, promocji i innych eventéw kulturalnych. Do tego obiektu bedzie
mozna sie dostac za posrednictwem wind ND1a i ND1b takze w godzinach wieczornych, po zamknieciu
wystaw. Intencjg Zamawiajgcego jest, by Uczestnik Konkursu, a nastepnie Wykonawca
,Szczegdtowego Opracowania” opracowat projekt schodéw tgczacych poziom +3 z +2, a takie
wypustek w postaci 16z/antresoli powiekszajgcych korytarz na poziomie +3. Na nich i przy $cianie w
ciggu korytarza bedzie mozina ulokowaé dodatkowe stoliki wystawione na piekny widok
panoramicznych okien wadera.

Warto zarazem podkresli¢, ze obie kawiarnie na poziomie + 2 i +3 nalezy wyposazy¢ w miekkie fotele,
wyktadzine dywanowa i stoliki kawiarniane (przy czym te w waderach powinny by¢ na tyle mobilne, by
w tatwy sposdb mozna byto przeksztatcic te przestrzenie w bardziej otwarte i wielofunkcyjne sale, na
przyktad na spotkania autorskie, konferencje prasowe etc.). Dostep do czasopism, piekny widok za
oknem i bliskos¢ sali kinowej bedzie zachecat do przyjemnego pobytu —o odmiennym niz w Restauracji
i Kawiarni w Foyer charakterze.

Bardzo wazne jest réwniez to, ze wszystkie dziatania aranzacyjne i zwigzane z architekturg wnetrz,
a dotyczace waderdw, uwzgledniaty atrakcyjno$é wizualng miejsca oglagdanego z zewnatrz.
Przeszklenie — zwtaszcza w godzinach wieczornych i nocnych — powinno dostarczy¢ osobie znajdujacej
sie na zewnatrz wielkich wrazen estetycznych wyniktych z istnienia wewngatrz waderéw niezwyktych
instalacji i rozwigzan architektonicznych. Gra swiatet winna by¢ w tym kontekscie jednym z prymarnych
zadan na etapie ,,Szczegétowego Opracowania”.

d. Taras widokowy na poziomie +6.

Na dachu budynku N znajduje sie kompleks pokojow goscinnych EC1, Sala Stoneczna, a takze trzy
tarasy. . Intencjg Zamawiajgcego jest, by Projektant na etapie projektu budowlanego i wykonawczego
przygotowat koncepcje wytozenia dachu drewnianymi deskami oraz wyposazenia tej przestrzeni
w niezbedng infrastrukture gastronomiczng i konsumpcyjng, biorgc pod uwage fakt, ze funkcjg tej
przestrzeni bedzie ograniczona dziatalnos$¢ kawiarniana (sprzedaz kawy, herbaty, napojéw i ciast), a na
czas specjalnych eventéw, bankietéw, wernisazy produkty gastronomiczne beda przygotowywane w
innych miejscach i dostarczane tu windami. Nalezy takze dokonac analizy bezpieczerstwa znajdujgcych
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sie na dachu ludzi i przygotowac¢ — jesli taka bedzie rekomendacja — na etapie Szczegdtowego
Opracowania projekt podniesienia barierek ochronnych.

Podsumowujac, w wypadku budynku NCKF-u mozna méwic¢ o przynajmniej kilku wzajemnie sie
uzupetniajacych miejscach, mogacych znakomicie rozwingc funkcje gastronomiczne. Powigzanie ich
z funkcjami NCKF-u zapewni zarazem spdjny i wyrafinowany charakter catego miejsca, pozwalajac
unikng¢ grozby komercjalizacji catej Instytuciji.
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3.6. Przestrzenie ujete jedynie w zakresie opracowania systemu
identyfikacji wizualnej

a) Whnetrze kina Planetarium

Sala ta znajduje sie na najnizszym poziomie NCKF-u (kondygnacja -2), w budynku N i oznaczona jest
sygnaturg -2.N.8a. Z foyer prowadza do niej schody ruchome (dwuetapowe). Do sali s3 dwa wejscia,
ekran jest sferyczny, zajmuje wiekszg czesc $ciany i sufit. Fotele dla widzow pozwalajg uzyskac wrazenia
wynikte ze szczegdlnej, planetaryjnej specyfiki ekranu. Sala wyposazona jest juz w ekran, projektory, a
takze gtos$niki. Sala jest gotowa do uzytkowania i pozwala na organizowanie pokazéw specjalnie don
zrealizowanych. Sala jest idealnie skomunikowana z przestrzenia magazynowg i warsztatowg za
pomocg windy towarowej -2.N.32b.

Widz Planetarium kupuje bilet na poziomie 0, w kasach biletowych, a nastepnie schodami ruchomymi
udaje sie na poziom -1, gdzie zlokalizowana jest szatnia z lockerami (obecne sygnatury to -2.N.2, 3). Po
oddaniu odziezy udaje sie drugimi schodami ruchomymi na poziom -2. Otoczenie wejscia do
Planetarium bedzie przeksztatcone przestrzedn wypoczynkowo-wystawienniczo-ekspozycyjng,
wizualnie nawigzujgca do dziedzictwa astronomii i kina science fiction.

Gtéwnym operatorem Planetarium jest Centrum Nauki i Techniki EC1, a zatem zasadniczg czescig
programu tej sali i jej trzonem programowym bedg filmy i dziatania dydaktyczne zwigzane z tematyka
astronomiczng i innymi kwestiami naukowymi.

Jeszcze raz podkresimy, ze wnetrze Planetarium nie bedzie podlegac¢ pracom projektowym, nalezy
jedynie uwzglednic¢ jej istnienie w planach projektowania systemu informacji i identyfikacji wizualnej
NCKF-u.

b) Hala Maszyn

Jednym z najwazniejszych celéw dziatania Narodowego Centrum Kultury Filmowej jest organizacja
wystaw czasowych, przygotowywanych przez inne podmioty lub przez sam NCKF we wspdtpracy
z innymi muzeami i galeriami. Wystawy te powinny odbywac sie w najbardziej efektownej sali NCKF-u
— czyli Hali Maszyn. Osoba zwiedzajgca bedzie kupowac bilet na poziomie 0, gdzie znajduja sie kasy, po
czym zostawi garderobe w szatni (na poziomie -1) i uda sie z powrotem na poziom 0, gdzie w czesci
bedacej pustg przestrzenig nad koputg Planeterium znajdzie sie gtdwne wejscie do Hali Maszyn, gdzie
nalezy zbudowac takze wejscie dla oséb niepetnosprawnych (jest to jedyna czes¢ kompleksu budynkéw
EC1 Wschéd, ktora bedzie podlegaé pracom projektowym w ramach , Szczegétowego Opracowania”.

Dzieki tym dziataniom i prestizowi samej Instytucji, jakg jest NCKF, tédZ moze stanowi¢ naturalne
miejsce organizacji tego typu imprez — jako koproducent polskich wersji kragzacych po swiecie wystaw
poswieconych kinu. Przestrzen ta nie bedzie podlegaé pracom projektowym, nalezy jedynie uwzglednic
jej istnienie w planach projektowania systemu informacji wizualnej NCKF-u. W tym wypadku nalezy
rowniez wzig¢ pod uwage fakt, ze z Halg Maszyn wigzg sie takze sale administracyjnego i operacyjnego
wsparcia. Aspektem bardzo istotnym jest takze rozwigzanie problemoéw akustycznych mogacych
zaistnie¢ we wzajemnych relacjach miedzy Halg Maszyn a salg ,,Mechanicznego Oka".

c) Pokoje goscinne EC1 (Bursa)
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W zwigzku z faktem niemal kompletnego przystosowania najwyzszej uzytkowej kondygnacji NCKF-u
(kondygnacja szésta budynku N) do celéw hotelarskich nie jest sensowne zmienianie zaplanowanego
zastosowania tych pomieszczen do innych niz hotel funkgcji, lecz zintegrowanie ich z catg dziatalnoscig
NCKF-u. Do dyspozycji jest 11 pokoi jedno-dwuosobowych, tarasy wysypane grysem, wewnetrzny taras
stoneczny przystoniety szklanym dachem i dobrg komunikacje za pomocg windy ND4 oraz ND1aiND1b,
a takze schodéw wychodzacych z klatek schodowych o numerach 1 i 2. Niewielkie zmiany w
architekturze i szczegdlna aranzacja wnetrz tych miejsc pozwolg stworzy¢ bardzo atrakcyjne miejsce
nie tylko dla celdow hotelarskich, ale réwniez eventowych i komercyjnych.

Bursa moze stuzy¢ kilku celom:

a. jako pokoje goscinne dla oséb odwiedzajgcych EC1, zaproszonych gosci, wyktadowcow,
artystow, naukowcéw korzystajgcych z Pracowni badawczej;

b. jako miejsca noclegowe dla gosci prywatnych i korporacyjnych, skierowanych do Bursy w
ramach umowy z firmami wynajmujgcymi Hale Maszyn lub dach na imprezy komercyjne;

c. jako pokoje goscinne dla organizatoréw najwazniejszych imprez powigzanych z dziatalnoscig
NCKF-u, £tFC, EC1 i innych.

Przestrzen ta nie bedzie podlegaé pracom projektowym, nalezy jedynie uwzglednic jej istnienie w
planach projektowania systemu informacji i identyfikacji wizualnej NCKF-u. Opcjonalnie intencjg
Zamawiajgcego jest wpisanie do dziatan w ramach ,Szczegétowego Opracowania” nastepujacych
dziatan:

a. zaprojektowanie drewnianych podestéw, ktére utatwig komunikacje po wysypanym teraz
grysie;

b. zainstalowanie zielencéw i donic, ktére przeksztatcg dach w ogrod.

Taras widokowy bedzie stuzyt funkcjom gastronomicznym i eventowym, a jego operatorem bedzie
operator Restauracji.

d) Przestrzen biurowa pod wynajem

Czes¢ budynku S1, do ktérej przynalezg wymienione nizej przestrzenie, bedzie przeznaczona pod
wynajem. Beda tu dziata¢ instytucje i firmy zajmujgce sie produkcjg filmowa, postprodukcja,
upowszechnianiem kultury filmowej i edukacjg. Przestrzen ta nie bedzie podlegaé pracom
projektowym, nalezy jedynie uwzglednic jej istnienie w planach projektowania systemu informacji i
identyfikacji wizualnej NCKF-u. Opcjonalnie intencjg Zamawiajgcego jest wpisanie do obowigzkéw
projektowych Projektanta przystosowanie tej przestrzeni do klasycznych funkcji administracyjno-
biurowych.

Poziom 0
0.51.4
0.51.5

Poziom 1
1.51.4
1.51.5

Poziom 2
2.51.3
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2514
2.51.5

Poziom 3
3.51.2
3.51.3

Poziom 4
4511
4.51.2

e) Szatnie

W budynku NCKF-u przewidziano jedng publiczng szatnie, znajdujgca sie na poziomie -1, bezposrednio
po zjechaniu tam z foyer schodami ruchomymi (sygnatury tych pomieszczen to -1.N.2 — ktore jest juz
przygotowane na szatnie i -1.N.3a, ktdre powinno by¢ powigzane z tym pierwszym). Dodatkowo
przestrzen -1.N.3 bedzie przeksztatcona w sale na lockery. W intencji Inwestora jest, by Wykonawca
na etapie Szczegétowego Opracowania wigczyt Szatnie w system informacji wizualnej budynku

Juz w tym miejscu nalezy bardzo mocno zaznaczy¢, ze na poziomie -1, naprzeciwko szatni, znajdzie sie
wejscie do przestrzeni wystawienniczej ,Mechaniczne Oko”. Bedzie ono intensywne estetycznie, silnie
ingerujgce w przestrzen, odwotujgce sie do atmosfery steam punku, ktéra bedzie dominowaé¢ we
wnetrzu wystawy. Dziatania aranzacyjne i korekty architektoniczne, ktére zostang przeprowadzone na
poziomie — 1, nalezy zatem powigza¢ z tym wiasnie wejsciem do sali ,,Mechanicznego Oka”.
Uspdjnieniu kolorystycznym beda musiaty by¢é zatem poddane $ciany i drzwi prowadzace do
magazyndw, powierzchnia podfogi, ktéra moze by¢ uspdjniona z powierzchnig podiogi w
przestrzeniach wystawy "Mechaniczne Oko" a takze czes¢ szatni wychodzaca na foyer poziomu -1 oraz
widoki i perspektywy na poziom 0 i poziom -2.

Na poziomie +2 znajduje sie dodatkowa juz gotowa do uzycia szatnia przeznaczona przede wszystkim
dla gosci sal konferencyjnych. Szatnia ta znajduje sie na poczatku korytarza prowadzgcego z waderdw
do sal konferencyjnych. Na etapie przygotowania projektu budowlanego i wykonawczego nalezy
wprowadzi¢ jedynie drobne poprawki aranzacyjne celem uspdjnienia plastycznego obiektu.
Szczegbdtowe rozwigzania aranzacyjne muszg dotyczyé samego korytarza, zwtaszcza ze korytarz ten
przeznaczony bedzie pod dziatania ekspozycyjne i wystawiennicze.

Na poziomie 0 budynku S2 znajduje sie takze szatnia dla 0séb korzystajgcych z Hali Maszyn.
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